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ich noch sehr gut an das erste Maj |5 ich Dari
t" ch erinnere ;1'11';3: ,:'abe- Damals als Jugendlicher hatte ich n';{é :\rgenios
sUSP'RIA ge fahrung. ich kannte weder Argenlo: noch dig
wenid HOT 1o n* des modernen Horrorfilms wie Davig Cronenbgr,
n ,Heloe! Zu dieser Zeit war mein L|e'|:>l1ngs—Ger1r.5;regi53\c_"_Ir
i0 FUIG:_;nd Jean-Luc Godards WEEK~END der Film. derm: \
ar Gorman eisten beeindruck haﬂe. Doch mit SUSPIR) 4, éndenc
in & R atte wirkiich Angst, im Ganzen ein Sehr Unangengpy.,
cich 3"35:..“1 peim Anschauen dieses rauschhaflen Fiimes ;- ¥ Sna‘ilers
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- stehen.

Die Slthenden Farben, seine wilde Musiks
Seing gleichzeitig so erschreckende U
Wunderschéne Gewalt (Hatte nicht 2
Edgar Allan poe geschrieben, dass
€' Tod einer schanen Frau der
Poetischste Term Uberhaupt” ist?),
die drogenrauschartige und
méirchenhaﬂe Erzshlung — dies alles
Schien mir im Nachhinein wie eine
Wundersame Wiedergeburt jener
'Sbrigen Welt der von mir so
“erehrten Kinstler des 19.
Jahm“mjel’ls, Erst viel, viel spater

; mals mit meiner dunklen Ahnung richtig gele,
erfubr ich, dssi Is:ddger darauffolgende [NFERNO_vage auf dgm
USPIRI funolis von 1845 des englischen Opiumschrif
syspiria de P:;igﬂen: Thomas de Quincey, der nicht nur dje Be"‘e’?ﬂfﬂissg
e ouirlcl?Y bEssEfS- sondern auch Der Mord als schéne Kunst beffac:hf of
eines nﬂ,cm.hﬂ‘-';1 atte, Der Mord als scnldne Kunsf petrachrgr = kein Satz, keine
geschriebeﬂ Susfohriich Analysf,', gibt Fias ﬁlm|s<?he Universum Darig
auch noch s?ﬁander wieder, als dieser Titel de Quinceys, es st gjpy Universym,
i nun immer klarer, das zweifellos in der 1:!Unklen und irrationalen‘
o wurde ! 19. Jahrhunderls seine Wurzeln h_af. D:';no Arge_nto hat in i die
Asthetik des fﬂ; den Film geweckt, ohne dass ich die 8sthetischep Ideale
schaft rraten musste, SUSPIRIA war fir mich wie ein Stich jne
- or Jugend VEHBrZ misste man hinzufigen - und heute, nach
ins oﬁenzinand'ersgizung mit dem in der Filmgeschichte einzigartigen
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die Literg EVenbild und nicht zuletz in seinen ""EIfé”Igﬁ-eser Zeit, ist
rgento ; Ur, Architektyr, Malerei, Musik und Bildhauerei OF n kann: Ein
iImery "M Grunge etwas, dass es eigentlich gar nicht gebe
acher deg Neunzehnten Jahrhunderts.”
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Ein unheimlich starker Schocker .

N, UM einmal die sehr treffenden .
«artifizielles Meisterwerk... von
» che Studie und zugleich ein die
ganze schmerzende Schonheit des Todes bannendes symbolistisches 1
Gemalde. Es ist weniger die fir den modernen Horrorilm so typische :
Special Effects-Show, die die Faszination dieses Films ausmacht, als :
vielmehr eine durch ihre Doppelbddigkeit zutiefst verstérende visuelle _
Schénheit des Schreckens: Argento tfinet die Augen des Betrachters fijr '
diese sinnliche Macht der Grausamkeit und |dsst dessen slnck dadlfrch \
: : ine Bilder derart suggestiv, arrangiert dig
Verletzlich werden: er montiert seine :
- ' . earper und die Werkzeuge der Gewgjy
Musik und das Dekor, das Blut, die KO

Eln Film von
e peinahe psychotische
t’g kunstwoll, dass sich eine Intensivierund und
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~Kinder brauchen Marcher . prauchen rwachsen Srchen
einmal sagte, und vielleic*

Schneewittchen und die sigp.
SUSPIRIA, der”, sO Argn?nhr:-“ Sﬁ‘jl'j;:o gntwurf wollte ich die Hand\y be-:l
S L v s, o
Kinder gequiit hitien.” Es war Daria Nicolodi, die Koautorin des Films und
Argentos damalige Lebensgefahrtin, die den Anstol zu dieser Geschichte
gegeben hatte: Wahrend der Dreharbeiten zu PROFONDO ROSSO

erzahlte sie Argento von ihrer GroRmutter, die ein Internat
besucht hatle, wo seltsame

sind und Nachis schw
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irors, Broken Minds - The Dark Dreams of Dario Argenio:
g Farbwellen definieren gre Innenréume des Films wig ph. v
gen (...). Jede einzelne‘EmsleIrung weist eine ungeheyg, gi;;che
reiner Farben auf; der Hintergrund wird von gelben Streifen g m.gl.e
palettc rund von einem kalten Dunkelblau, wihrend die Gesicht Miniert,
i M’Lﬁ'f'e m Vordergrund rot leuchten. Ein pures, intens; L
Chara

Ves r ;
=+ hinter den seltsam geformten Glasscheiben der vielen '?iz?esn[-:ﬂmt
- Sara wird von elne.rn !tlmgenschwmgenden Zaubenehr“n ;r
: yme gejagt, bevor ihr in einem Raum voller Stacheldraht 9 durch
e Kehle durchgeschnitten wird; ein gelber Dyns; du

55h|ierz,licfhdg'm ger blinde Pianist der Akademie.... von seinem eig’::zieht den
platz, 8V rk|3‘l"fid13rweise wild werdenden Blindenhund an % en,

1ich une C - : gegriffen
glitgfl:; wird (.- Die Konsegquenz dieser Fsrbstrateg|e von SUSPIR und

gewaltige GIhen der pACEN S hy Sereeling “befemnﬁndizhig dv?ﬂ
das el
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cewalll

der Hexerg; ; |
©T€1 Und Zaubere| verksrpert, ist erstauhlich; sie ist €b

eplant, wig noior

in SUstﬁrI;ne,m"d_" genau ausgefihrt. Aber diéses komp

Schlussengj; hmrd nicht nur durch Beleuchtung érreicht; UM dgﬂl 5

t bec en starken Effekt zu erhalten, wurde das Material " pals

angewang i:pe’tm' +Ich habe mit Luciano Tovoli das gleiche V?]ﬁ?ebendigen
Schnicolor. '@ es schon in den funfziger Jahren mit diesen sei’ n drei

i "Farben gebraucht wurde,, sagte Argento. Wi benutzie

TMMmatri 0 ten
Si?r:ai:r:zepn fUr die drei Grundfarben - Rot, Griin und Blau - und verdeck

Kodak hatie e Wahrend wir die Farben, die hervortreten SO'€% y
alerials , Meht viel mehr als ein paar tausend Meter dieses SPEZ = (o

OT31ig." Das Ergebnis dieser Bemohungen st prakfisch )

enso strend
lexe Farbschem?

n, betontem

cinstellung SUSPIRIAS augenscheinii
simplen Geschichte vollkommen unbéﬁuﬁ:ﬁ:gﬂ,‘”ﬁg ::: " ;,f;n g
Kostbarkeit dieses systematischen Farbschemas nicht ignorieren kénnen.”
Kostbar wirkt SUSPIRIA in der Tat, so kostbar wie ein einsam fir sich
stehendes, leuchtendes Kunstwerk in einer uniberschaubaren Wisle aus
mittelmaRigen Horrorfilmen, ein Kunstwerk freifich: das Angst macht,

Wirkliche Angst.

: . ; entos von zentraler Bedeuty,
I‘nng:;li;llit ir: ﬁrlrln isd;el'l gg':fﬁﬂg;fﬁgguch fur eine bestimmte Ar d:,
L= mmie .
'”SZEniemng :fsehff Der stakkatorhythmus und der HBaVY MIEtS] fiir das
Verfolgen und Toten des Opfers, die Kindermelodie fur kindiiche.
Traumatisierung, der wuchtige, oft psychedelisch gefarbte F'Irogressw_roak
oder —jazz fiir den Einbruch des Unheimlichen oder Psychotischen, die new
age-Musik fur Unschuld und Reinheit und schlieBlich die klassische Musik
fur eine zumeist traurig anmutende Schonheit (insbesondere in seinen
beiden Opern-Filmen OPERA und ILL FANTASMA DELL'OPERA). Es
versteht sich von selbst, dass der Regisseur diese Einheitlichkeit nur in
e”gertzuf_?m::ﬂaébm.‘ mh:: den immergleichen Musikern erreichen konnte
in erster Lini it Ennio Morricone und d i 4 7
,(\rgentos Arbeitsweise vor allem deshalh :g :4::;:‘:;: voninet?:;t?rkzl:meﬂ
und konnen, da dessen filmische Arbeitsweise self ARl
Prmzipier‘l :ntgmezgt Hort man dje Soundtrack LSl S8,
nacheinander im Zusammenhang ynq ohne di

: h einem ig da%
wirkliche AusmaR der Abstraktio :Cshi;iang;n .

Fime; et j_ed_es der Musiksticke
e\.rozqgﬂ sofort d':e ihm entsprechenden
Situationen, optischen Eindriicke oder
Motive seiner Filme, sogar bis hinein in
die Kamerafuhrung und die Farbgestaltung,
da es in diesen vomehmlich - ebenso
wie in der Musik — um Rhythmen,
Variationen und Intensitéten geht.
Fir SUSPIRIA arbeitete Argento
zum zweiten Mal nach PROFONDO
ROSSO mit der italienischen Band
Goblin zusammen. Goblin h'a"ergg:h
Quasi erst for PROFONDO ROS
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ion der Musik nachtraars
Uﬂktlon aglich angeq|;
wichtigsmn Themen von SUSP| lAgb Slichen: ~Goblin hatte die drei

: S
hatten, denn ich wollte, dass diege - KOMPoniert, bevor wir begon”®
ie Schauspieler sich i ve Wahrend des Drehsae aecof rden;

und die P SICh Im gleichen balleﬁenige;e;‘:;i QESp:)eIi 1.;;6” ’
mus bew! £

Der Fﬂmkr_m.ker Rob Baker, von dem auch die berihmte und sehr pssscnde
Charakterisierung von SUSPIRIA stammt, der Film sei so, .als ob Polanski
ALICE IM WUNDERLAND gemacht hétte, nachdem er EKEL gedreht hat’,
beschrieb sehr gut die Klangfarbe der Dialoge im Vergleich zu der alles
erfillenden Musik: ,Die Dialoge... haben einen derart hohlen Kiang, eine
kalkulierte und fiir mich wirklich einleuchtende Flachheit, die, wie ich denke,
E’bs(lllul beabsi.ch'li tist ganz so wie der Gesang auf einem =/
K g _1 g 3 d einleuchtende Flachheit im Ubfrgen
UTaﬁWETk—Nbum." Eine kalkulierte un entos BesezUnd des Films mil :
'® 3uch fir die Darstellungen gift- A

alternden Filmdiven, ist hier nicht viel mehr als eine Rarrnﬂi_s'm"S an die
groie Zeit Hollywoods (im Falle von Joan Bennett), oder die des
italienischen Kinos (im Falle von Alida Valli). Argentos Kino ist, bis Ende

der achtziger Jahre, kein Darstellerkino, und die Umstande, unter denen

Udo Kier se{neﬂﬁoﬂe in SUSPIRIA erhalten hat, sind gewissermafen

typisch fur die Besetzungspolitik des Regisseurs. Kier: ,Mir gefielen Darios

Filme sehr gut. Ich arbeitete mit
Fasshinder in Miinchen und hérte,

dass Dario dort war, um einen Film
” Also trafen wir ung

n.
nd et sagte 2 I h habe
keine richtige Rolle f0r dich,
ber wir naben diesen P?q
2D Y oktors: Aber dss jgy
a2 was for einen Tag :
s Drehbuch yp
andereilrMEll"" im—Fllngab_ Ich
; arbeitete zwar nur €inen 139: aber
icth hatte die mannliche Hauptrolig|-
‘ AuRerdem gefiel Argento di
" Vorstellung, dass Joan Bennett
die Ehefrau Fritz Langs war, und
Jessica Harper war schon auf

hliste, nachdem er sie 1974 als marchenha

th": 5B‘:n'.gm De Palmas Rock-Horror-Oper PHANTOﬂJ ggc‘?sangerin
esehen hatie. Doch_, ebenso wie der Betrachter sch HE
es Films der halluzinogenen Wirkung der Obses‘siu em‘en

s Films vollkommen ausgeliefert, und die eigen‘;p Bilde
rsteller in SUSPIRIA agierten nicht vor sondem hinter dermhen

o heiRen: Goblin. Karperamann Luciano Tovolj, Eastm,
! d - naturlich - Dario Argento. an-
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oten verdeutlichen vielleicht noch e!ndringll‘he’ die ‘g;ulg - unier
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Umstﬁnng:'l:.;e SUSPIRIA - bis heute Argentos grofiter weltweiter noch SO
E!us'.r(]hr1ichea|g;:| T den Betrachter auszutben vermag, als jede s ento
Selbst: o CSChTeibung des Films. Beide Anekdoten erza!te JI0% g
mrcrg"emh?we"i'“halb Jahren prasentierte ich der MGM ein ProJet
oduktionspor s ¢« S0 Jer Regisseur 1982, ,Die smerikanische
S Angeleg Ma brachte mich freundlicherweise in einem L_‘UKL-JS"ber
SUSPIR|A . er- Eines Tages rief mich jemand an, um mit M 7
Néchsten '|';aU eden. Wir hatten eine harmiose Unterhaltung, und E’stsmcl .
dass ik Suggm mich der Fremde um ein emeutes Treffen. 9570
UNG woltg o <A SehF stark beeindruckt hat, gleich einem SIro
mich fragen, ob ich dasselbe empfand, wahrend ich e
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ht habe. Das liefd mich vgrsicht!g werden., Tag for T
=l gemac ir immer mehr entsetzliche Dinge anzZuvertrayen
nun am, um Tﬁnfzehr‘lten Anrufes, Saqle er, dass er mich umpby;
gchluss d€s innig. lch sprach mit meinen Vater dariber, yng
Erwar wghnsnﬂ;ysier‘le” die Anrufe, Und_schlcssen daraus,
polizel. Sie 8 grausamer Scherz seL_Der Fremde rief Wieder an s
nicht mehr <cheid, dass ich von der Polizei bewacht werde, = Sch;,o?.gie
or wiisste bl!?e Haut bekommen wirde. Warym? lch denke es wh Eine;I\
dass er me":uie die, die John Lennon Zugefiigl wurde. SUSPIR|A r

' ] hat sg;
vergeltun 'f ceinem wahnsinn hinterlassen, NSIL.II'IICh empfah| rnirjed:me
zgicneréta;u verlassen. Aber diese Gefahr, ganz in meiner Nahe, inSDiriéne
die St3

5 Neues ZU schreiben, es war TENEBRE ” Dje ZWeite
mich etwa
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d T Singen 7

35S das Gangg
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Any z 8 _
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aNwes Erinnerung an SUSPIRIA ist, als ich bei dessen Prer?; D wr

&in un, E[nd War, und Leute schreiend aus dem Kino gerannt SIn et

Wihrang - c1r Moment fur mich, den ich niemals yaressen v

Vorhande 'Jénem besessenen Fan sicherlich eine bereits ;ruch qebra
at, wirg Ne psychische Disposition den Wahnsinn zum Aus s
avon)| Man letzten Endes nur dariiber spekulieren kénnen. ,schwﬂﬁhe”

Nlaufende Premierenpublikum in Rom, lediglich Opfer s€in®

il i n ist,
&N oder seiner an die Oberfliche geholten Urdngste geworde
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Darin Argento hat seine "Trilogie der dre M‘;ﬁg:ﬁ;‘z 1
vollendet. Aber nach dem zweiten Tei INFER
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\ . - ‘o des gothlsc
© 1€ Steigerung seiner Inlerpre'at":"_"g“ch gewesen. Der

Orrorfilms ohnehin kaum menr mvov pen in Monchen, )

Vom : 3 hn WoC ehte
Ba 26. Juli 1976 an in sechﬂ’; dios (Rom) g;dFrilﬂ'lweHdes

e ung i Paolis SWO™™ L. i d ;
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0 - Mi rillanter: is au Ve,
thaﬁ-r)pt»u{ljcf;:e: OPERA, eeTegsﬂteﬂ {_’Duggggntos im Genre ;Tl::

STENDHAL und zuletzt 98T ° rolger P20 e Mariano Baing hapye S

bis e NNO. Einen wimlich‘;’; o Michel€ .J:qtlerisch inspirierte Mef's‘enverp
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e, 1o wieder Mal kleln® or nicht! s ein vierteljiahrhundert gegay,

d kénnen, konnten sich 27~ i s : S
h:rCh_SveiZen_ Heute, nachdem fsscme d endfltlih ':,I Se?r;r::: :J;glgjizg:jlgr‘: :
> %-:: dass SUSPIRIAIN D::re—Fi“"‘e' die e";:,mahe ganz uerschwunr:g
Ste ing :f:‘ﬂleg. sind die 1A geben kanmeﬂ, ie diese-die d en,
srz wie SUSPIR \.’grﬁﬁenﬂlchungen wie diese, die 0azy

Dy - 2 . © .
*h Sldckiicherweise sind €= Vigﬂeljahrhundert mehr davern wird, bis

itragen werden, dass es kein ey ;
dass Dario Argento auch hierzulande endgiltig als einer der bedeutendsten

UnzeitgemaRen Filmemacher anserer Zeit anerkannt wird.

ein film von
dario argento






