S auch zusammen, insgesamt acht Filme, in eher untypischen Rollen fur ihr

Uber Legenden des Kinos

= Arthur Lubins SCHWARZER FREITAG (Black Friday) von 1940 -

von Robert Zion

1. Karlol) und Lugosi (0der umgekehst)

.In den 30er-Jahren war Carl Laemmle, Srs. Universal Pictures die Hein onster’

oris Karloff ich einen Artikel

jes Studios® oi

4) und DER RABE (The Raven, 1935) in .35

als derart bed:

und Bela Lugosi sowie
uber DIE SCHWARZE KATZE (The
Millim

magazin® ein. And

man uber die be gar nicht schreiben, de 1S 1
Horrorfilm-Geschichte, j: Popkultur des vergangenen Jahrhunderts Gberhaupt. Langst
haben sich unsere Legenden - Lugosi und Dra ff und Frankenstein (als dessen
Monster naturlich) - zu den Siebdrucken Marilyn Mor Andy Warhe sm schier
dernden Gang John Waynes, zu den in unserem kulturellen Gedachtnis (und in Kaffeetas:

sen) eingebrannten Gesichtern Humphrey Bogarts und Elvis Presleys hinzugeselit. Wer et-
was uber den Horrorfilm in der Popularkultur erzahlen will, tut gut daran, mit Karloff und

nden,

Lugosi zu beginnen (oder umgekehrt), und sicher lieBen sich einige Grinde de

diese Geschichte mit den beiden dann auch gleich wieder enden zu lassen. lhren ikonogra

fischen Ruhm haben die beiden nicht zusammen erfangt, sondern getrennt

als dumpfes Monster (mit Herz) und als sinistrer Vampir-Graf (mit Sex-Appe:
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s ED WOOD (1994), in dem Mar
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andau als

hochgekommen ist diese mit Tim Burtc

Lugosi einige unflatige Dinge Gber Karlof

Es war einfach nur schwierig, inre Leinwe arsonlichkeiten ingendwie zusammenzubrin-

gen, den blutsaugenden Womanizer und den stampfenden Buhmann. Dennoch drehten sie

reiliges, seit
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wahnten DIE SCHWARZE KATZE und DER RABE (beide sehr fre

1 Poe). Sie spielten gemeinsam sogar in zwei Musical-Komddien, in THE GIFT O
il und in YOU'LL FIND OUT (1 die RKO. Irr
TODI.ICHE STRAHLEN (The Inv

tet, wie er erzihlte

rvoll zusammenarbeiten konnte.”

Menschen, mit

Zu Beginn der 1940er-Jahre waren Lugosi und Karloff in gewisser Weise sogar Leidensge

nossen. Der erste Zyklus von Horrofilmen der Unive ] 6 beende ¥
ubergehendes Ver Horrorfilmen im Ve gten K yreich |
markt einbrechen lassen, und die Universal stoppte die Produktion von Horrorfilmen f(

eine gewisse Zeit sogar ganz. Karloff und Lugosi spielten ab Beginn der 40er-Jahre f(
Poverty Row Studios”, die B-Film-Fabriken und ,Armenhauser” Hollwoods, Lugosi etwe

THE DEVIL BAT (1940) fur die Producers Releasing Corporation (PRC) und in dem furct
baren THE APE MAN (1943) fur die Monogram. Fur Karloff lief es etwas besser, doch aus
t THE APE (1940

bei der Monogram

er verdingte s
WONG-Serieab
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die beiden eine gewisse Zeit beschaftigte, doch waren diese ,Monster Rallies® eher d

fie daz

ange hren legendenhaften Ruf zu ruinieren n zu fordern. In THE HOUSE O
FRANKENSTEIN (194 pielte Karloff einen verrickt haftler, der sich gleic

mit dem Wolfs

(Lon (

acula (John Carradine), einem Bucklige
Carrol Naish) und Frankenstein Monster (Glenn Strange) he

FRANKENSTEIN MEETS THE WOLF MAN (1943) spielte Lu

lerding

en musste, und

xch noch eine - &

sehr traurige - Version des Mor

Inden 40er-Jahren hieRen die kassentrachtige
versal seit dem Erfolg von DER WOLFSMENSCH

einen neuen Horror

Stars ohnehin ar

Wolf Man,
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t n Stars Hollywoods an, gleich dat of Platz 2 Bing
n funf Jahre " ten F tte). Und hierum, um das Geld,
rauch b en Lege n auch solche brauchen ein Dach Uber dem

jiesbeziglich vor allem um L schiimm bestelit

jen verdient, doch wenr h dem Studio eil

s thm finanziell auf gar keinen F ] jann hatte es diese

ergeif

fen. Louella O. Parsons, neben Hadda Hopper, Editf nn und Sheilah Graham eine jener:
einflussreichen Klatsch-Kolumnistinnen Hollywoods, die eine Karriere mit einem Feder:
trich starten oder beenden konnten, hatte 1938 herausgefunden, dass Lugosi pleite war:

Sie schrieb, dass er nach der Geburt seines Sohnes die Krankenhausrechnungen nich

zahlen konnte unc m ,Motion Pict
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and V. Lee die Anwei
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sung, er solle Lugosis Szenen in nur einer
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In diesen schweren Zeiten fir Lugosi und Karloff t
TAG. Drehbeginn war am 28

Wochen einen extrem knappen Drehplan, das Bu:

runs mit SCHWARZER FREI

seur Arthur Lubin hatte mit

mber 1939, f

sf 130.750 Dollar an

Karloff, der gewerkschaftlich organisiert war, weigerte sich allerdings, langer als die v

geschrieben acht Stunden am T s drehen, und so blieb Lubin schon bald hinter der

Drehplan zurlick. Das Studio machte Druck, und Lubin stellte den Film dann doch bis zum 1€

Januar 1940 fertig, blieb sogar 5.000 Dollar unterhalb des Budgets. Noch bis kurz vor Be

ginn der Dreharbeiten solite Lugosi die Rolle des Sovac spielen, Karloff war fur die Doppe!

rolle des Professors/Gangsters en. Die beiden erfuhren dann aus einer Klatsch

kolumne im Hollywood or Charakterdarsteller Stanley Ri

aus New York eingetroffen, um fur die Hauptrolle getestet zu werden. Nun spi

Doppelrolie, Karloff die Rolle des Sovac und Lugosi tan

e in der kleineren Rolle

ters Marnay. So kam es, dass die beiden nun keine

-
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Szenen mehr miteinander hatten. Ob di

Universal dabei die Gelegenheit ergriffen hat, Luge

nicht be fur den Film

aylor schrieb, erzahite spater:  Karloff
Erhatte A

und das Drehbuck

Doppelrolle in SCHWARZER FREITAG nicht spieler

entwic Jemensa

wollte d t davor, es war

&

n Also haben sie ey Ridges genom

zuviel Schauspie

r fulite die Rolle auch aus. Karloff war

men, der Theate au ge-

jut ausgesehen hatte.” Karloff, ganz

NUQg, UM Zu Wis

konnte durchaus mehrdimensionale Cha-

2weifellos ein besserer Schauspieler a JQOS

raktere verkdrpern, sodass diese Geschichte Siodmaks zumindest einige Fragen offen

lasst. Andere vermuteten daher auch, Siodmak

t habe fur den Rollenwechsel gesorgt,

da er Lugosi, den er fur einen schlechten Schauspeeler hielt, nicht in einer Hauptrolle haben
wollte. Wie dem auch sei, SCHWARZER FREITAG wurde alles in allem ein sehr gut gespiel

ter Film, und Lugosi ist als Gangsterboss sogar uberraschend effektiv (wenn auch naturiich




kein James Cagney oder Edward (
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Ridges (189( r ein gut hl, k act € d
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nroll 1 bieten. Any 66, f
nock n Net llen. F
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srch Filme wie THE BLACK CAT (1941), THE STRANGE CASE OF DOCTOR RX
r THE HOUSE OF FRANKENSTEIN. bevor die neue Ge jer Baby B

mer sie am Ende sogar

den Autokinos Gber d
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Gehirms
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hhilfeunterrict
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men Képfen und schméchtigen Korperc sie anfasst

Da wurde mir Klar, d

die mediz s Gehir

weniger weil als Ast * Dies wur

gro3es Thema. Ich habe Curt
ausgabe einer dreibandigen A
ihn in der Mojave-Wi
Rol
ne judische Herkunft (obwohl ick
Abert w

iste (wo

art Zion aus Deutschland, bemerkte er zunachs!

enso

nig religios bin,wieere

rscheinlich nicht anvertraut

en hat

nung. die Deutsc n die Juden in 3askammerr

lich gewesen seien. Er hat seine Em ale

welsch mit Dresdener Akzent. Curt Siodmak war depressiv - Wer zwei Lander hat, der h:

keins", wie er einmal meinte. Als Heimatloser hat er seine eigene Ortlosigkeit und Desillusic

?

l

I
als Vertreibung. Er lernte nie richtig Englisch, sprach einen deutsch-englischen Kauder
nierung daher immer in die Hauptfiguren seiner Romane und Drehbucher projiziert - au:

jer Haltlosigkeit des Emigranten wurde so die Haltlosigkeit seiner obsessiven Wissen

schaftler. Vielleicht war ich selbst dieser Dr. Cory, musste meine privz janken aber in

ein Gew:

jer Unterhaltsamkeit kleider hrieb Curt Siodmak lapidar gegen Ende sei-

ner Aut rafie Gber die Hauptfigur von ,Donovan's Brair

Nicht alle

1940 mit B

mit SCHWARZER FREITAG. auch mit dem bereits erwahnten THE APE von
Karloff ver

imak sein groRes Thema erstmals in Drehbuchform.

iber den Identitatswechsel des Menschen
Donovan's Brain® (1942, dt: .Der

Spéter folgten nicht

mittels Manipule

s Ge

Zauberiehrling® / .Donovans Gehirn®), ,Hauser htnis®),
.The Third Ear* (1971,dt.: .Das ind I, Gabriel” (1986, dt.: .Ich Gabriel"). .Donovan's
Brain® wurde gleich dreimal verfilmt: 1944 als THE LADY AND THE MONSTER, 1953 als
DONOVANS HIRN (Donovan's Brain) und 1962 als EIN TOTER SUCHT SEINEN MORDER
wurde als STANDIG IN ANGST (Hauser's Memory, 1970)

verfilmt. Stephen King hat nie einen Hehl daraus gemacht, wie sehr ihn ,Donovan's Brain®

{The Brain). .Hauser’s M




beeindruckt hat, Stimmungen und einzelne Motive aus Curt Siodmaks Rom:

nsich

dann auch unschwer bei Stephen King wiederfinden (v llem in n The Shining* von

1977). Es ist gut méglich, dass sich auch Curt Siodmak zum groBen Thema seines Werks

@rst von jemand anderem inspirieren lie. 1936 ha loff fir die Gaumont-British den
B-Film DER MANN, DER SEIN GEHIRN AUSTAUSCHTE (The Man Who Changed His

Mind) gedreht, in dem er als exzentrischer Hirnspezialist das Bewusstsein eines Menschen

tte

elektronisch von einem Gehirn zu einem anderen transferiert. Zu dieser Zeit arbeitete Curt

Siodmak ebenfalls fir die Gaumont-British,

SCHWARZER FREITAG ist als Film ein eigenartiger Genre-Hybrid. Curt Siodmaks groRes
Lebensthema, im Grunde ein Science-Fiction-Sujet, vermischt sich hierin mit dem Image

Karloffs und Lugosi als Horrorstars und einer Inszenie:

ung im Stakkato-Rhythmus, die ei
s. erinnert. Und so verwendete die Uni
versal fur die Mordsequenzen Frank Skinners Filmmusik aus FRANKENSTEINS SOHN, um

den Horrorfilm-Cl

gentlich eher an die Gangsterfilme der Warner

jes Films deutlicher herauszuheben. Dennoch bemerkte Joe
Dante 2019, SCHWARZER FREITAG sei .eher ein Warner-Bros.-Film als ein Universal-Film®,
gleichen Zeit fur Republic Pictures den heute leider.
ehenen GANGS OF CHICAGO (1940), einen sehr raven B-Gangsterfilm im

terfilme mit ihren harten,

h, dass wir uns mit

diesem Film nicht nur am Beginn der Thematik Siodmaks befinden, sondern auch nochan

einem ganz andere

jeradezu filmhistorischen. Und hierfir verantwortlich zeichnete
Elwvood ,Woody" Bredell (1884-1976). Denn dieser fotografierte fur Lubin nicht nur GANGS
OF CHICAGO, sondern eben auch SCHWARZER FREITAG

Um die filmhistorische Bedeutung von SCHWARZER FREITAG zu verstehen, ist es zu-
nachst notig, sich kurz mit der Geschichte des Film noir zu beschaftigen. Das Phanomen

lasst sich wie folgt beschreiben: Es war bekanntermaRen der franzosische Filmkritiker Nino
Frank, der 1946 erstmals einen bestimmten dunklen Ton im US-Kino der Kriegs- und Nach=

kriegszeit feststelite und dem Film noir so seinen Namen gab. Es sollte fast 30 Jahre dauern,
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Genre wie et
das sich durch st

das sich dab

nters

schen Film, dem frar

amerikanischen Hard-Boiled-Kriminal-Literatur und nicht zuletzt der Desiliu
Kriegs- und Nachkriegszeit. W
Kompendium ,Dark City" (1982) 490 Filme

Jahre spater listete Spen

Jf (nicht me

filmproduktion des US-Kinos aus
.Bewegung® oder die ,Strémung t
THE THIRD FLOOR (1940) und e d mit WENIG CHANCEN FUR MORGEN (

Against Tomorrow, 1959). Die Frage also, was eigentlich ein Film noir ist, war ber

n, als es heute manchmal rickblickend erscheint, der

CITIZEN KANE (I

weit komplizierter zu beantw,

ebenso gut hitte Selby seinen Kanon zwischer
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Aligemeinhin gilt heute im Rickblick betrachtet Boris Ingsters STRANGER ON THE THIRD
FLOOR von 1940 al Voody Bredell als

ener der

n Kameraleute dieser

nmen, fotografierte

visuell schonsten
,1944)
r-Jahre hatte Bredell

EUGE GESUCHT (Phantom Lady, 1944) vielleicht sogar ¢
aber auch Robert Siodmaks WEIHNACHTSURLAUB (Christmas H
und RACHER DER UNTERWELT (The Killers, 1946). Anfang der 40:
eine ganze Reshe von Filmen di weiten Horrorfilm-Zyklus der Universal fotografiert, etwa
THE MUMMY'S HAND (1940), MONSTERMANN VERBREITET SCHRECKEN (Man Made
Monster, 1941) und FRANKENSTEIN KEHRT WIEDER (The Ghost of Frankenstein, 1942)
fur seine Arbeit zu diese

&

Rickblickend Anerkennung fand Bredel Zeit aber nur fir
STRANGER ON THE THIRD FLOOR. cnen
RKO Radio Pictures, spater eine .Noir-Fabrik” genannt, erschien am 16. August 1940, knapp

ein halbes Jahr nach SCHWARZER FREITAG, der bereits am 29, Februar 1940 in Chicago =

t. heute STRANGER ON THE THIRD

7
3

justeren Krimi mit Peter Lorre. Der Film der

seine Premiere gefeiert hatte. Dennoch gilt, w

P




-

&

g

s erste e dy diesen nicht viel ander:
als SCHWARZER FREITAG, ganz zu schweigen von ¢

Narner-Gangsterfilme. Tatséchlich finden sich alle stilistischen Elemente von Brede

n Tempo im Stil der

pragnanter Noir-Fotografie in beiden Filmen w

ungewdhnliche Kameraperspektive:

 komple

mit extremen Drauf- und Untersichten; ein durch harte Schlagschatten erzeu

xer Bildaufbau; das von Rembrandt inspirierte Chiaroscuro, das heiRt die Hell-Dunkel

grafie mit starkem Fuhrungslicht und nur schwachen Fulllichtern; menschenleere nachtli
che StraBen, in denen sich die StraRenlampen auf den Gehwegen undin den Autos spiegeln

afiert und

die nachtlichen Fahrten der hart angeleuchteten Protagonisten, frontal fotc

2u sehen sind

immer mit Projektionen der Lichter der Stadt, die durch das Rickfe

din SCHWARZER FREITAG ist d

eine Schatten

Diesbeziglich besonders beeind

spiel, das Bredell zeit wir die Hand! n ver
folgen kdnnen, ohne da nlich war es alle
sein Science-Fiction-Sujet Universal als ,Horror-Fabrik® mit seinen bei

rhindert hat, in SCHWARZER FREITAG
en STRANGER ON THE THIRD
nfalls mit einem der sehr
len DER UNVER-

tilistisch 50 gut wie Gberhaupt kel

den Stars Karloff und Lugosi, was es bisher

ersten Film noir zu sehen statt in der
FLOOR. Vergleicht man SCHWARZER FREITAG jec

piter

von Woody Bredell fotografierten Film noirs, etwa mit dem herausrag
DACHTIGE (The Unsuspected,

nen Unterschied, auer vielleicht einer etwas aufwendigeren Inszenierung von Cur
aber allein dem knappen Drehplan von SCHWARZER FREITAG geschuldet sein dirfte.

,dann gibt es re

Es ist also gut maglich, dass Sie mit dieser langst Uberfalligen Biu-ray-Verdffentlichung ein
«-Disher Ubersehenes Stick Filmgeschichte in den Handen halten: den ersten Film noir. Dass
@s sich hierbei um einen Horrorfilm mit einem Science-Fiction-Thema handelt, sollte Sie
dabei nicht ieritieren. Der Film noir war schon immer ein Phanomen der riickblickenden
wankt. Ton und Stil des Film

Definition und als solches auch nicht auf ein Filmg
poirs finden sich in Western, etwa in NACHT IN DER PRARIE (Blood on the Moon, 1948)
und in VOGELFREI (Colorado Territory, 1949). Sie finden sich in Scienc
" DIE DAMONISCHEN (Invasion of the Body Snatchers, 1956). Der Horrorfilmzyklus Va
4 Lewtons fr die RKO, von KATZENMENSCHEN (Cat People, 1942) bis BEDLAM (1946), ist

® )

Fiction-Filmen wie




nen wie DIE BESTIE MIT DEN FUNF FINGERN (Th:
gibt Noir-Kriegsfilme, so DIE HOLLE VON KOREA (The

n wie DIE DAME IM ZUG (Lady
:nwie LIEBESBRIEFE (Love |

i STRASSE DES VERBRECHENS (S

s in farbenprachtigstem Techr

a Train, 1945)

t TODSUNDE (Leave

y Scarlet, 1956) gibt

to Heaven, 1945

Film noir

Die Bisten Karloffs und Lugosis (oder umgekehrt) nehmen in

nem Wohnzimmer neber
dem Fernseher einen Ehre

Schicksal
Gedachtnis bl

die Bildmagie

nplatz ein (natGrlich als Dr

Siodmaks wie auch desser

acula und Frankensteins Monster), da:

jie Filme Woody Bredells
et SCHWARZER FREITAG habe
se SO

sogar einmal zusamm

auf wund




