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...50 nannte Michael Pettiti seine ausfiihrliche Analyse von Bill Castles ER KAM NUR
NACHTS, die 2018 in der Edinburgh University Press erschien. Es war tatsachlich jene
»hochtrabende, geschwitzige Abhandlung®, die Bill Castles groBter Bewunderer
John Waters noch 1983 in seinem Buch CRACKPOT vehement gefordert hatte. Diese
Liebe, sie verweilte fiir Jahrzehnte nahezu ausschlieBlich bei Waters. Bis ins Jahr
2000 jedenfalls, als ich mit WILLIAM CASTLE ODER DIE MACHT DER DUNKELHEIT das
weltweit erste Buch iiber den ,,Gimmick-King“ verdffentlichte, war dieser noch ein
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(fast) vollstandig aus der Filmgeschichte verschwundener Filmemacher. AuBer, wie
gesagt, fiir den ungekronten Kénig des High Camp New Hollywoods: ,, William Castle,
der Konjg des Gimmicks, war mein /dol. Seine Filme haben in mir den Wunsch ge-
weckt, selbst Filme zu machen. Ich bin regelrecht neidisch auf seine Arbert. Ja, ich
wiinschte, ich ware William Castle*, so Waters. Doch wer war eigentlich der am 31.
Mai 1977 gestorbene Bill Castle wirklich?




Wer bereits im Alter von zwélf Jahren zur Vollwaise wird, so wie der am 24. April
1914 in New York City als Sohn jiidischer Eltern geborene William Schloss Jr., der wird
nie jenes Urvertrauen zur Welt erlangen, das fiir ein geregeltes Leben doch so un-
umganglich ist. Verlasst er auch noch mit fiinfzehn die Schule, um fiir Béla Lugosis
Biihnenstiick DRACULA als Assistent zu arbeiten, dann wird dieses Leben nur eines
sein kénnen, das sich fortwihrend selbst erfinden muss. So wie der kleine Bill seinen
deutschstimmigen Nachnamen bald in ,Castle“ dnderte, nachdem Lugosi ihn ,,Mr.
Slush“ genannt hatte, so erfand er spater sein ganzes Leben noch einmal — in seiner
1976 erschienenen Autobiografie STEP RIGHT UP! —, wurde er erneut zum Schopfer
seiner selbst: Ein Leben als Legendenbildung in der Illusions-Fabrik Hollywood und
als solches Urbild fiir das Kino selbst, als Ersatz des verlorengegangenen Urvertrau-
ens, als Trugbild, Maskerade und inszenierte Manipulation.
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Es sei ,komplett angstgetrieben“ gewesen, so Bill Castles Tochter Terry spater liber
das Leben ihres Vaters. Einen ,ironischen Demiurgen“ nannte Jean-Frangois Rauger
Bill Castle dann auch 2009 anlasslich einer Werkschau in der Cinémathéque frangai-
se (noch so eine ,hochtrabende, geschwitzige Abhandlung*). Der ,,Demiurg“ jeden-
falls, das war urspriinglich der Handwerker und gewerbliche Produzent, bevor dieser
Begriff den Schopfer der Welt bezeichnete, was wiederum John Waters’ cineastisch-

theologische Spekulation von 1983 bestatigt: ,, William Castle war Gott. “Bill Castle,
der kinogewerbliche Handwerker und zugleich Schépfer eines filmhistorisch ein-
maligen Werkes, hatte aber nicht nur ein angstgetriebenes Leben als Trompe-I’ceil,
sagen wir: ein Leben wie eine das Auge tauschende Kulissenmalerei einer reinen
Fantasielandschaft, ganz aus Verkleidung, Marketing und Trugbildern bestehend.
Der ,,Demiurg* schuf auch ein Werk, das filmisch wie erzahlerisch ganz aus diesen
manipulativen Kunstgriffen gewoben ist und das als solches nicht erst mit MACABRE
(1958) begann, dem spéten Durchbruch Bill Castles als ,,Gimmick-King“ Hollywoods.
Als dann schlieBlich 2000, Parallel zu meinem Buch, die allererste , hochtrabende,
geschwatzige Abhand-
lung® in CAHIERS DU
CINEMA erschien (N°
548), war zwar darin
von einem ,Ass der
B-Serie“ die Rede,
jedoch nicht von Bill
Castles = Arbeit als
Kontrakt-Regisseur
der Columbia fiir Sam
Katzman in den 40er
und 50er Jahren als
gewerblicher  Film-
Handwerker und De-
miurg zahlreicher B-
Pictures und Second
Features.

Bill Castle begann als
Regisseur Mitte der
40er Jahre als Pro-
tegé des beriihmt-beriichtigen Studio-Bosses Harry S. Cohn, des ,Generals“ oder
»Diktators“ der Columbia, vor allem mit zahlreichen B-Serials: BOSTON BLACKIE,
CRIME DOCTOR, THE WHISTLER. Nach einem kurzen Ausflug zur Universal Ende der
40er, lockte Harry Cohn Bill Castle 1953 zur Columbia zuriick, nachdem dieser fiir die
Universal mit MORD IN HOLLYWOOD (HOLLYWOOD STORY, 1951) mit Richard Conte




und Julie Adams einen
gewagten Spat-Noir so-
wie mit dem atmosphari-
schen Western DIE HOH-
LE DER GESETZLOSEN
(CAVE OF OUTLAWS, 1951)
seinen ersten Farbfilm
in Technicolor gedreht
hatte. Mit DIE SCHLAN-
GE VOM NIL (SERPENT
OF THE NILE, 1953) ver-
X g ' sprach Cohn ein groBes
Pro;ekt doch was Bill Castle von Produzent Sam Katzman (1901- 1973), seit seinen
JUNGLE JIM-B-Movies mit Johnny Weissmiiller ,, Jungle Sam“ genannt dann erhielt,
waren die im Columbia-Studio stehengebliebenen Kulissen der 2-Millionen- Dollar-
Produktion SALOME (1953, Regie: William Dieterle) und das fir Katzman iibliche
Budget von unter 150.000 Dollar. Zwar wurde DIE SCHLANGE VOM NIL mit Rhonda
Fleming der vielleicht sinnlichste Techmcolor-FIlm der ganzen 50er Jahre, doch
hiernach musste Bill Castle fiir Katzman bei der Columbia innerhalb von vier Jahren
nicht weniger als siebzehn Filme herunterkurbeln, samtlich Second Features, mit

1

einem Budget von héchstens 140.000 Dollar und gerade einmal zwei Wochen Pro-

duktionszeit pro Film.

»
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Naheliegend hierbei von
Filmhandwerk zu_spre-
chen, von FlieBbandware
fir das Vertriebssystem
des Studios: Western,
_ Historien- und Abenteu-

die letzten Auslaufer des
Film Noir. Katzman und
Castle warfen dabei im-
merhin den ersten 3-D-
Western in Technicolor

erfilme, Kriegsfilme und

auf den Markt, FORT TI
(1953) mit George Mont-
gomery, der der Firma
sogleich 2,6 Millionen
Dollar einspielte. Konn-
te ein kassentrachtiger
Star gewonnen werden,
wenn auch bereits im
Abstieg begriffen, so wie
mit Paulette Goddard fiir
das  Krimkriegs-Drama
DAS ZIGEUNERMADCHEN :
VON SEBASTOPOL (CHARGE OF THE LANCERS, 1954), dann spielte man |mmerhm
noch 600.000 Dollar ein. Doch in der Regel verlieB man sich auf das Spektakulare,
wie das neue 3-D-Verfahren und die Technicolor-Fotografie (sdmtliche Katzman/
Castle-Filme in Farbe zu dieser Zeit), oder aber auf das Marketing und - ja, bereits!
_ Gimmicks. Fiir den Kavallerie-Western BATTLE OF ROUGE RIVER (1954), wieder mit
George Montgomery, besetzte Katzman fiir die Frauen der Indianersiedlung alle
sechs Gewinnerinnen des ,National Indian Beauty Contest” und riihrte damit or-
dentlich die Werbetrommel. Das spatere Gimmick-Kino Bill Castles hatte seine Wur-
zeln ohnehin eindeutig bei Sam Katzman, der solche Gimmicks bereits in den 40er
Jahren als Produzent fiir die Monogram-Pictures einsetzte, etwa 1941 bei dem Bela
Lugosi-Spukhausfilm INVISIBLE GHOST von Joseph H. Lewis. " s&d

Erzihlerische Ambitio-
nen waren in solchen Se-
cond Features ohnehin
nicht gefragt, eher schon
der vordergriindige Ef-
fekt, wie etwa in dem
historischen Abenteuer-
Film DER KUSS UND DAS
SCHWERT (THE [RON
GLOVE, 1954) mit Robert
Stack und Ursula Thiess,




der letzten Ehefrau Robert Taylors — aber, nein, noch sind wir nicht bei ER KAM NUR
NACHTS. In DER KUSS UND DAS SCHWERT jedenfalls verwandelt sich Alan Hale Jr.
zum komédiantischen Hohepunkt des Films zur Téuschung in eine Drag-Queen in
Frauenkleidern. Immer ist es die Maskerade bei Bill Castle, der manipulative Kunst-
griff. Inmerhin, mit AUF KRIEGSPFAD (CONQUEST OF COCHISE, 1953), wieder mit
Robert Stack, leisteten sich Katzman und Castle zumindest einen jener humanis-
tischen Indianer-Western in der Nachfolge von Delmer Daves’ DER GEBROCHENE
PFEIL (BROKEN ARROW, 1950) und mit dem Historienfilm SLAVES OF BABYLON (1953)
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mit Richard Conte eine Verfilmung des Buches ,,Daniel“ aus dem Tanach (der jiidi-

schen Bibel), fiir die der jiidische Columbia-Boss Harry Cohn seinen jiidischen Pro-

duzenten Sam Katzman den beriihmten Griinder des , Yiddish Art Theatre“ Maurice

Schwartz fiir die Rolle des Propheten Daniel engagieren lieB und der jiidische Re-
gisseur Bill Castle die Geschichte von der babylonischen Gefangenschaft des Volkes
Israel erzéhlte. Wenn in SLAVES OF BABYLON auf Veranlassung von Kénig Belshazzar
die Juden — mit dem Davidstern auf der Brust markiert — unter einem Vorwand aus
Babylon deportiert und unwissentlich der geplanten Vernichtung zugefiihrt werden,
dann tritt etwas in solch einem Kino Unerwartetes ein, ist plotzlich ein beklemmen-
der zeitgeschichtlicher Bezug greifbar.

Das Unerwartete, es trat dann auch 1958 ein, als Bill Castle sein Haus verpfindete,
um als unabhéngiger Produzent ein neues Leben und eine neue Karriere als ,,Gim-
mick-King“ zu beginnen. MACABRE ist erzéhlerisch eine kaum verhiillte Kopie von
Henri-Georges Clouzots Thriller mit Horror-Elementen DIE TEUFLISCHEN (LES DIA-
BOLIQUES, 1955), der iibrigens auch Alfred Hitchcock und dessen Drehbuchautor
Robert Bloch fiir deren PSYCHO (1960) als Vorbild gedient haben diirfte — aber, nein,
wir sind immer noch nicht bei ER KAM NUR NACHTS.

i WILLIAM CASTLES |

MACABRE wurde ein Kassenhit, lockte die neue Generation der Baby-Boomer scha-
renweise in die Kinos, Bill Castles darauffolgender DAS HAUS AUF DEM GEISTER-
HUGEL (HOUSE ON HAUNTED HILL, 1958) mit Vincent Price spielte gar sagenhafte
8 Millionen Dollar ein. Bill Castle war Zeit seines Lebens ein wie besessen arbeiten-
der Filmemacher, geradezu mit einer Obsession fiir das Kino mit seinen manipula-
tiven Moglichkeiten. Als ob fiir ihn nur so, in der Uberwiltigung und im Erstaunen
des Publikums, jenes verlorengegangene Urvertrauen zur Welt wieder hergestellt
werden konnte. Und so trat Bill Castle, nachdem er mit SCHREI, WENN DER TINGLER
KOMMT (THE TINGLER, 1959) zum zweiten Mal zur Columbia zuriickgekehrt war, nun
als ,,Demiurg*“ seines Gimmick-Kinos selbst in seinen Filmen auf, hierbei seinem Idol
Hitchcock folgend: Er warnte das Publikum bei SCHREI, WENN DER TINGLER KOMMT
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vor den ,tingling sensations“, kleine vibrierende Elektromotoren unter den Kino-
Sesseln (,,Percepto®), erklédrte ihm bei DAS UNHEIMLICHE ERBE (13 GHOSTS, 1960)
die Verwendung des ,,Ghost-Viewer“, mit dem man die Geister auf der Leinwand
verschwinden und wiederauftauchen lassen konnte (,lllusion-0“) oder lieB es bei
der DER UNHEIMLICHE MR. SARDONICUS (MR. SARDONICUS, 1961) iiber das Schicksal
des Schurken abstimmen (,,Punishment Poll“).

ERKAM -,
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Doch Bill Castle wurde des Gimmick-Kinos allmahlich miide. Da traf es sich hervor-
ragend, dass Robert Aldrich 1962, in dem Jahr, in dem das Studiosystem Hollywoods
endgiiltig zusammenbrach, mit zwei Leinwand-Gottinnen der ,,Goldenen Ara“ —
Bette Davis und Joan Crawford — WAS GESCHAH WIRKLICH MIT BABY JANE? (WHAT
EVER HAPPENED TO BABY JANE?) gedreht hatte. Obwohl eindeutig bereits ,,campy*,
wurde der Film ein Kassenhit, so dass Aldrich diesem noch WIEGENLIED FUR EINE
LEICHE (HUSH... HUSH, SWEET CHARLOTTE, 1964) folgen lieB, diesmal mit Olivia de
Havilland neben Bette Davis. So drehte Bill Castle schlieBlich mit Joan Crawford DIE
ZWANGSJACKE (STRAIT-JACKET, 1964) — und landete hiermit einen Erfolg. Da lag es
nah, den Trend mit élteren Hollywoods-Stars als ,,schreckliche alte Damen* fortzu-
setzen, diesmal mit Barbara Stanwyck, ja, mehr noch, auch noch mit Robert Taylor

o




Are you afraid \ Y

{
of the things
that can come
out of YOUR
DREAMS....

Oben: William Castle (rechts) gibt gut gelaunt Anweisungen fiir Barbara Stanwyck und
Lloyd Bochner. Unten: Robert Taylor diskutiert mtt Barbara Stanwyck die nachste Szene
in seiner Garderobe.

ROBERT TATLR: BARBARA STANWYCK
JULBH MEREDITH « [[(]Y[] BOCHN[R




an ihrer Seite, der von 1939 bis 1951 mit ihr verheiratet war. Mit ,,Robert Taylor - Bar-
bara Stanwyck: Together Again!“ warb der ,,Gimmick-King“ nun mit dem alten Holly-
wood-Traumpaar. Das Drehbuch fiir ER KAM NUR NACHTS schrieb Robert Bloch, der
fiir Bill Castle bereits das Drehbuch zu DIE ZWANGSJACKE verfasst hatte. Was hitte
da noch schiefgehen kénnen? So ziemlich alles. Robert Bloch mochte den Film nicht,
die Kritik verstand ihn
nicht, ganz zu schwei-
gen vom Publikum. ,, Der
Film liefin fast leeren Ki-
nos* so Bill Castle. Und
Robert Bloch schrieb

1993 in seiner Autobio-
grafie:” “Fine Hausfrau
aus  Australien  hatte
Bill unaufgefordert ein
Drehbuch — geschickt.

Geschichte, Charaktere,

Djaloge und das Setting
- dies alles war zwar un-
moglich zu realisieren,
aber Bill war an dem,

was noch dbrig blieb,
sefr interessiert. Das
Grundkonzept entwarf
eine Person, die nicht
" mefr klar zwischen
Traum und Wirklichkert unterscheiden konnte. Diese Konzept wollte Bill, zusammen
miit dem Drehbuch, fiir $7.000 kaufen. Dann warf er das Drehbuch einfach weg, rief
mich an und fragte, ob ich damit etwas anfangen konnte. Was ich dann tat, entw/-

ckelte sich zu einer ejgenstindjgen Geschichte und einem Drehbuch, dber das ich
Jedoch am Ende, wie be/ einen schragen Traum, keinerle/ Kontrolle mehr hatte. Und
auch fiir die armseligen Special Effects war nicht ich verantwortlich. “
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Diesmal hatte Bill Castle so iibertrieben, seiner demiurgischen Fantasie derart freien
Lauf gelassen, so skurril und verschroben inszeniert, dass noch einige Jahrzehnte

bis zu jenen ,hochtrabenden, geschwétzigen Abhandlungen“ vergehen sollten, bis
dass dieser Film iiberhaupt erst verstanden wurde. Sein vorwiegend sehr jugendli-
ches Publikum konnte seinerzeit mit Stanwyck und Taylor nichts mehr anfangen, fiir
das éltere Publikum erschien der Film einfach zu verstiegen: Barbara Stanwyck, im-
merhin nun schon 57, heiratet die sexuelle Wunschfantasie aus ihren Traumen? Mit
ER KAM NUR NACHTS hatte Bill Castle nun tatsachlich waschechten Camp gemacht,
»sophisticated“ Camp gleichwohl, sagen wir: High Camp. Beim Camp, so schrieb
Susan Sontag in ihrem beriihmten Essay , Notes on Camp* just in dem Jahr der Ver-
offentlichung von Bill .

Castles Film, handele it

sich um eine ,, Liebe zum
Unnatdrlichen und zur
Ubertreibung* die , die

Welt als dsthetisches
Phanomen” - auffasst,

genauer, ,um eine Be-
trachtung der Welt un-

ter dem Gesichtspunkt

des Stils.” Dabei, so

betont Sontag, sei ,das
Merkmal . der Minder-
wertjgkeit nicht Grund-
voraussetzung  dafiy,

ob etwas als Camp be-

zelchnet werden kann
odernicht. “Mit anderen

Worten: Camp ist nicht
zwangslaufig  ,Trash®,  /sws-47
und dass ausgerechnet
Hollywood-Legende Barbara Stanwyck in etwas gespielt hitte, das heute unter die
Bezeichnung ,Trash“ fungiert, wére ohnehin ein Ding der Unmdglichkeit gewesen,
wobei ,,Hollywood-Legende“ noch eine schiere Untertreibung ist.

Geboren 1907 in Brooklyn als Ruby Catherine Stevens, begann die Stanwyck zunéchst
als Revue-Tinzerin und entwickelte dann in ihrer 37-jahrigen Kino-Karriere eine




Leinwandpersdnlichkeit,
ohne die das handfeste
amerikanische Unterhal-
tungskino gar nicht zu
| verstehen ist, sei es in Al-
fred E. Greens ,,Women’s
Film“ der Pre-Code-Ara
BABY FACE (1933), in King
Vidors Melodram STELLA
DALLAS (1937), in Pres-
ton Sturges’ Screwball-
Komédie DIE FALSCH-
SPIELERIN (THE LADY EVE, 1941), in William A. Wellmans Burlesque LADY OF BURLESQUE
(1943), in Billy Wilders Film Noir FRAU OHNE GEWISSEN (DOUBLE INDEMNITY, 1944) oder
in Anthony Manns Western DIE FARM DER BESESSENEN (THE FURIES, 1950). ,,Missy“
(,kleines Friulein“), wie die Stanwyck in der Filmgemeinde Hollywoods ebenso
liebe- wie respektvoll genannt wurde, blieb dabei im Grunde immer das einfache,
selbstbestimmte und resolute Mddchen aus Brooklyn. Sie war keine Primadonna
mit irgendwelchen Staralliiren, galt als eine ,,high professional®, war unkompliziert,
Berichte iiber etwaige Schwierigkeiten von Regisseuren oder Schauspieler-Kollegen
mit ihr gibt es so gut wie keine. Ihre Leinwand-Personlichkeit als starke, unabhangi-
ge Frau, fand seine Entsprechung gewissermaBen in ihrem Wesen: ,Missy“ war das
Arbeitspferd Hollywoods, sie machte ihren Job, gab immer ihr Bestes und sei es auch
fiir Bill Castles sexuell
aufgeladene High-Camp-
Fantasie ER KAM NUR
NACHTS.

, Und so beendete ,Mis-
sy“, noch ein letztes Mal
wie gewohnt wuchtig,
engagiert und profes-

[ ~ sionell spielend, bei
Bill Castle ihre Kino-
#v**  Karriere mit einem Film

iiber die Sexualitat einer Frau, den seinerzeit noch niemand so richtig verstanden
hat — aber dies war bei ihr seit BABY FACE ja schon immer so. Wobei natiirlich Bill
Castle, wie wir spatestens seit jenen ,hochtrabenen, geschwatzigen Anhandlungen®
wissen, noch andere, eigene Motive hatte (Masken, Vorhange, Puppen, Tonbandauf-
zeichnungen, gescheiterte Ehen), die sein Werk durchziehen und die samtlich auch
in ER KAM NUR NACHTS auftauchen, ganz zu schweigen von einer komplexen Psycho-
logie und seinem wohl einzigartigen Inszinierungsstil. Natiirlich heiratet Irene Trent
(Barbara Stanwyck) 1

»,The Dream” (Lloyd ' r—‘v ‘l‘ | ' '
Bochner) — in dieser bi- "\ i, * A o\

zarren Szenerie in einer ' \ s 05

Kapelle im Beisein eini-
ger skurriler Puppen —
nicht wirklich. Wie fast
immer bei Bill Castle ist
hier alles Trugbild, Mas-
kerade und inszenierte
Manipulation, ausge-
fiihrt vom Rechtsanwalt
Barry Morland (Robert
Taylor), der so an das
Geld ihres Mannes How-
ard Trent (Hayden Ror-
ke) kommen will, indem
er sie in den Wahnsinn
treibt. Der erblindete
Howard, den sie nicht
mehr angeriihrt hat, ist
zuvor bei einer Explosion in seinem Labor ums Leben gekommen — auch er begegnet
ihr hiernach mit entstelltem Gesicht in ihren Traumen. Angetrieben wird Bill Castles
Film von der creepy Musik Vic Mizzys, bekanntermaBen kurz hiernach fiir die Musik
der Fernsehserie DIE ADDAMS FAMILY (1964-1966) verantwortlich. Kein Geringerer
als Alfred Hitchcocks Hauskomponist Bernard Herrmann nannte Mizzys Musik fiir ER
KAM NUR NACHTS einmal ,,e/in Meisterwerk” ,, Die Reaktionen waren elektrisierend”,
erzihlte Vic Mizzy, nachdem er Bill Castle und , Missy“ die Aufnahmen vorgespielt

/qv9-22




hatte: ,, A/s es vorbes war, kam Stanwyck zu mir und meinte, dass die Musik so furcht-
eimfloBend fir sie gewesen sej, dass sie ilr einen Schauer dber den Ricken gejagt
habe.“

An der Seite von ,Missy“: Robert Taylor, geboren 1911 in Nebraska, zu dieser Zeit,
ich erwéhnte es bereits, mit der deutschstimmigen Ursula Thiess verheiratet (die
fiir diese Ehe sogar ihre Filmkarriere aufgab), gutaussehender Leading Man in Hol-
lywood in rund 70 Filmen und als solcher zwar sehr beliebt, aber bei weitem nicht
von der filmhistorischen Bedeutung seiner Ex-Ehefrau. Es war Bill Castles Idee, Tay-
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lor zu besetzen, éuch wenn das erhoffte ,,Gimmick*“ dann nicht so richtig ziinden
wollte. Als notorischer Rechtsausleger im ohnehin weistegehend konservativen Old
Hollywood, hatte Taylor zu dieser Zeit aber nicht nur unriihmliche Denunziationen
vor dem ,,Ausschuss des Komitees fiir unamerikanische Umtriebe“ (HCUA) wahrend
der McCarty-Ara aufzuweisen, sondern immerhin auch hierzu querstehende Rollen
in zwei der kritischsten und bedeutendsten ,progressiven“ Western iiberhaupt: In
Anthony Manns FLUCH DES BLUTES (DEVIL‘S DOORWAY, 1950) klagte er als Indianer
den Rassismus seines Landes an und in Richard Brooks’ DIE LETZTE JAGD (THE LAST
HUNT, 1956) als Biiffeljager das Abschlachten der Bison-Herden Nordamerikas.

Anders als ,Missy“ drehte Taylor auch nach ER KAM NUR NACHTS noch einige Kino-
filme, bevor er am 9. Juni 1969 starb. Und Bill Castle lieB seiner High-Camp-Fantasie
im darauffolgenden Jahr nur noch einen seiner unverwechselbaren Filme folgen, fiir
den sich sogar Joan Crawford noch einmal zur Verfiigung stellte, den leider oft iiber-
sehenen ES GESCHAH
UM 8 UHR 30 (I SAW
WHAT YOU DID, 1965),
eine Art Pri-Teenie-
Slasher, komplett mit
Kopie der Duschmord-
Szene aus Hitchcocks
PSYCHO. Und dann kam
da fiir Bill Castle noch
ein Roman von Ira Le-
vin, Roman Polanski,
Charles Manson und
ROSEMARIES BABY
(ROSEMARY‘S = BABY,
1968), der wohl hei-
Beste Kandidat fiir den
besten Horrorfilm aller
Zeiten — aber das ist
ein vollkommen andere
Geschichte.

Nun, wo ist sie also hingegangen, unsere Liebe fiir den ,, Demiurgen* und fiir , Missy*,
dieses resolute Madchen aus Brooklyn, wie auch fiir diese wunderbaren und ziemlich
einmaligen Filme des Kino-Gotts Bill Castle? Sie landete dann doch wieder — vorrii-
bergehend — bei John Waters. Mit der Fernseh-Serie FEUD erfiillte sich 2017 endlich
der Kindheitstraum des King of Camp, zu seinem Idol zu werden, als er in der Episo-
de ,,Hagsploitation“ als Bill Castle kleine Axte von der Biihne in das Publikum warf,
Spatestens mit dieser qualitativ herausragenden Veréffentlichung von ER KAM NUR
NACHTS aber, diirfte diese Liebe nun endgiiltig bei uns verweilen.

Robert Zion
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