DER PESSIMISMUS DER 68B8ER-GENERATION

Michael Reeves’ THE WITCHFINDER GENERAL

(FiLms AND FiLmING, Juli 1968)

hL'imagination au pouvoirl« (»Die Phantasie an di
Macht!«) war die Parole der Pariser Studenten im
Mai 1968, ein Jahr nach jenem »Summer of Love, in
dem die Jugend der westlichen Welt »Make love, not
jar'« verkundet hat, den Aufstand gegen das
Schlachten in Vietnam, verkrustete Strukturen und
ihre Elterngeneration probte, in dem der Begriff de
wUtopie« durch die Kopfe linker Intellektueller gei-
sterte. In den USA hatte Roger Corman 1967 fur die
AIP noch THE TRIP gedreht, nach einem Drehbuch
ack Nicholsons und inspiriert vom Guru der Psyche-
delia-Bewegung Timothy Leary, einen Film, mit dem
sich »The King of the B's« unverholen zur Revolte de
ugend bekannt hatte. Doch die drei groBen Klassi
ker, die das Horrorgenre 1968 hervorgebracht hat,
stehen eigenartigerweise im genauen Gegensatz zu
Aufbruchstimmung der 68er-Generation, gerieten

defatistisch, apokalyptisch, ja, geradezu wie eing
Bankrotterklarung des Menschen vor sich selbst.

Nicht Utopie und Hoffnung, sondern der Sieg Satans
und der Untergang der Menschheit standen im Mit-
telpunkt von Roman Polanskis ROSEMARY'S BABY|
und George A. Romeros NIGHT OF THE LIVING DEAD.
Und ausgerechnet in jenem Mai ‘68 erschien ein
Film, der wohl zu den pessimistischsten der ganzen
Filmgeschichte zu zahlen ist, Michael Reeves’ THE
ITCHFINDER GENERAL.

Die Handlung des Films ist schnell nachzuerzahlen,
es ist — auf den ersten Blick — eine geradezu klassi-
sche Rache-Geschichte: Im englischen Burgerkrieg

ieht Vincent Price als historisch verburgter Hexenja-
ger Matthew Hopkins mit seinem Folterknecht Stearne
durch Ostengland und foltert und totet mannliche,

ie weibliche »Hexen« fur einen Obulus des jeweili-
gen Magistrates der Stadt. Als Richard Marshall, ein
Soldat in Oliver Cromwells Kavallerieeinheit, den
hRoundheads«, erfahrt, daf3 seine Verlobte Sara dazu
gezwungen wurde, Hopkins und Stearne ihre Liebes-
dienste anzubieten, schwort er in einer Kirche Rache.
Nachdem Marshall nach der Schlacht bei Naseb
Hopkins schlieBlich aufgespurt hat, werden er und
Sara vom Hexenjager gefangengesetzt und gefoltert.
Doch Marshall kann sich befreien und zerhackt Hop-
kins im Blutrausch mit einer Axt, wahrend Sara in
einen endlosen Schreikrampf verfallt.

Michael Reeves, der zu diesem Zeitpunkt gerademal
24 Jahre alte britische Regisseur, der zuvor mit THE
SHE-BEAST (1966) und THE SORCERERS (1967
wei eher konventionelle Horrorfilme gedreht hatte,
nahm sich neun Monate nach der Veroffentlichung
on THE WITCHFINDER GENERAL das Leben. Er wur-
de am 11. Februar 1969 im Buro des AlP-Produkti-
onsleiters Louis M. Heyward tot aufgefunden, vergiftet
durch ein Alkohol-Tabletten-Gemisch. Mythen entste-
hen im Filmgeschaft ebenso schnell, wie sie wiede
ergehen, doch in den seltensten Fallen fuhren sie zu
einer wirklich ernstzunehmenden Auseinanderset-
ung. Auch der Umstand dieses tragischen Todes
sowie die Tatsache, da3 THE WITCHFINDER GENE-
RAL einer der beeindruckendsten und beklemmend-
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sten Filme des Horrorgenres uberhaupt wurde, flhr-
ten dazu, daB3 man in Michael Reeves schon bald den
»James Dean des Horrorfilms« und spater den »River
Phoenix der spaten 60er« gesehen hat. Aber ganz
abgesehen davon, daB die genauen Umstande seines
frihen Todes bis heute nicht vollstandig geklart sind,
ist es allein dieser Film, dessen eigenartige Mischung
aus einer rhythmisch bestrickenden Bildpoesie, ab-
grundtiefer Gewalt, philosophischer Einsicht und
filmischer Genialitat, der Michael Reeves einen
unverrickbaren Ehrenplatz in der Filmgeschichte ga-
rantieren sollte.

»Die im Genre sonst kaum noch erreichte Intensitat
des Horrors von THE WITCHFINDER GENERAL gibt
eine Grundstimmung wieder, die der der damaligen
Zeit entsprach. So war es der frihaufklarerische Phi-
losoph Thomas Hobbes, der 1651 unter dem starken
Eindruck der Greueltaten und des sozialen Zerfalls
der Gesellschaft wahrend des englischen Biirgerkrie-
ges das grundsatzliche Wesen des Menschen in sei-
nem LEVIATHAN neu definierte. Dieser sei, nach Hob-
bes, in seinem Naturzustand, den der Philosoph den
)Krieg aller gegen alle« nennt, nur auf Selbsterhal-
tung und Lustgewinn aus. In seiner politischen Philo-
sophie klagte Hobbes deshalb die totale Unterwer-
fung unter den Staat und Gewaltenteilung ein und
definierte den neuzeitlichen Vernunftbegriff als >Re-
ckoning with Consequences« (mit Konsequenzen
rechnen). Die bedrohlich-defatistische Grundstim-
mung, die von Reeves' Film auch heute noch aus-
geht, spricht daflr, daB3 selbst 350 Jahre nach Hob-
bes dieses wenig erfreuliche Bild von der Natur des
Menschen noch nichts von seiner deprimierenden
Aktualitat verloren hat. So schuf Reeves schlieBlich
einen in der Filmgeschichte einzigartig umgesetzten
Horror-Topos, den der Willkiir und des sozialen Cha-
0s.«*

In einer Zeit, als die Jugend der Welt auf die Selbst-
regulierungskrafte des Sozialen gegen den Staat
setzte, auf Selbstverwaltung, Autonomie und »Demo- |
kratie von unten«, mag dieser Film vielleicht unpas-
send, eher konservativ gewirkt haben; doch heute,
nach der desillusionierenden Erfahrung erneuter
Birgerkriege mitten in Europa, wirkt diese erniich-
ternde Gegen-Utopie Reeves’ seltsamerweise ehrli-
cher und tiefgreifender, als der offen zur Schau
gestellte Optimismus der 68er-Generation. Der Duk-
tus von THE WITCHFINDER GENERAL ist in der Tat
eindeutig: »Der Mensch ist des Menschen Wolf«, wie
es bei Hobbes heif3t, es gibt kein moralisches Zu-
sammenleben des lustgetriebenen Tieres, das sich
selbst »Mensch« nennt, und auch keinen durch die
Kirche reprasentierten »Gott«, der dieses Tier erlo-
sen wurde, nur das positive, mit staatlicher Gewalt
durchgesetzte Recht. Rechtlosigkeit bedeutet eine
endlose Spirale der Gewalt, Willkir, eben einen Krieg
aller gegen alle. THE WITCHFINDER GENERAL ist
aber nicht nur ein unzeitgemaBer und bitterer Kom-
mentar Uber die erste »wolfische« und die zweite

»kulturelle« Natur des Menschen sowie das stets aus dem Prolog von
instabile Verhaltnis der beiden zueinander, sondern THE WITCHFINDER GENERAL)

vor allem ein filmisches Meisterstick - als Film ist
THE WITCHFINDER GENERAL die Manifestation der
Revolte des Michael Reeves gegen die Mythen des
Hollywood-Kinos, und einer der seltenen Beweise
dafir, daB es die Kunst ist, auf die der Mensch seine
Hoffnung bauen sollte, genauer, auf die Form des
Kunstwerkes, durch die dessen Inhalte allein trans-
portiert werden, und daB das Kino dementsprechend
die eigentliche Kunstform des zwanzigsten Jahrhun-
derts sein kann.

So hielt Hauptdarsteller Vincent Price, sicher einer
der ganz wenigen, wirklich kritisch-intellektuellen
Schauspieler Hollywoods uber Jahrzehnte, THE




ITCHFINDER GENERAL fur einen »sehr beeindruk-
kenden, bewegenden und aufregenden Film... De
Kontrast der herrlichen Szenerie mit der Brutalitat,
die Aktionen der guten Krafte gegen die unerbittli-
chen, sich beinahe pedantisch zurlckhaltenden
Machte des Bosen erzeugen eine Spannung, die ich
selten erlebt habe«. Obwohl Price wahrend der Dreh-
arbeiten im September ‘67 mehr als einmal mit dem
eigenbrodlerischen Reeves, der die Rolle eigentlich
mit Donald Pleasance besetzen wollte, aneinander-
geriet (nReeves haB3te mich. Er wollte mich uberhaupt;
nicht fir die Rolle. Ich mochte ihn auch nicht.«), ahn-
e der arrivierte Kunsthistoriker sehr wohl, daB3 hie
ein visuelles Genie am Werk war. Reeves bewunderte
ie Filme Don Siegels, von denen er jede einzelne
Einstellung auswendig kannte, aber auch Roger Cor-
man, weniger flr dessen flamboyante Poe-Verfilmun-
gen, als fur seine direkteren, beinahe semidokumen-
arischen Filme wie THE INTRUDER (1962), THE ST.
ALENTINE'S DAY MASSACRE (1967) oder TH
ILD ANGELS (1966). Was Price jedoch mit jenem
Kontrast der Szenerie zur Gewalt des Films benannt
hat, ist nichts anderes als Reeves’ unverholene Zer-
rimmerung des Grundmythos’ Hollywoods: da
Freiheit und Hoffnung dort aufkeimt, wo Bewegun
und Raum ist, und Unterdrickung und Elend dort,
o Stillstand und Enge herrscht. THE WITCHFINDER
GENERAL ist von der Aussage her im Grunde ein
Spat-Western, hierin Monte Hellmans THE SHOO-
ING und RIDE THE WHIRLWIND (beide 1964), den
estern Sam Peckinpahs oder Sam Fullers vergleich-
bar. Wie im Spat-Western zerstort Reeves die klare
Scheidung von Gut und Bose, riickt die allgegenwar-
ige Gewalt ins Zentrum des Geschehens und |aBt sie|
auf die Weite der Landschaft der ubergehen. Der fil-
mische Rhythmus, mit dem Reeves hier die Bewe-
gungen seiner Protagonisten durch die herbstlichen
alder Ostenglands zeichnet, die Mobilitat der Ka-
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mera sowie seine Mise-en-scéne erinnern gar an die
Kavallerie-Western John Fords. Doch Reeves verpflanzt]
den Hollywood-Mythos nicht nur zuruck nach Europa
in den englischen Burgerkrieg, zeigt dessen Zertrum:-
merung nicht nur in einem Stil, der eigentlich ehe
dem klassischen Western entspricht, er entkleidet
die Geschichten des Kampfes Gut gegen Bose, de
Rache, der Willkur und der Gesetzeslosigkeit bis auf
ihr nacktes Gerippe, macht daraus ein ganz von sei-
nem Rhythmus lebendes Gedicht lber die Natur und
die Natur des Tieres, das ihr entwachsen ist, des Men-
schen. Aus dem am Galgen baumelnden Outlaw wird
die auf dem Scheiterhaufen brennende Hexe, de
Biirgerkrieg zwischen der Parlamentspartei Olive
Cromwells und den Truppen des Konigs erscheint
hier nicht viel anders, als der Burgerkrieg der weil3en
Amerikaner gegen die indianischen Ureinwohner; e
ist lediglich Vorwand fur den Ruckfall des Menschen
in seine erste Natur, in vorzivilisatorische Zustande,
in die Natur, durch die Reeves' Protagonisten wie

6lfe streichen, getrieben von Gier, Habsucht, Lust
und Rache.

Und wie John Ford zeigt Michael Reeves diese Natu
in einer Uberwaltigenden und atemraubenden Schon-
heit, geradezu monistisch; als ob jener Gott, auf des-
sen Beistand die Menschen vergeblich warten, nu
dort, in dieser Natur sein konne, in den Waldern und
auf den Feldern, in der Weite der unendlich schonen
Landschaft, in den Baumwipfeln, durch die die mor-
gendlichen Sonnenstrahlen auf die sich gegenseitig
erfleischenden Menschen scheinen. Immer wiede
ollfiihrt Johnny Coquillons Kamera weite Schwenke,
reiBen ihre Fahrten die ganze Weite des Raums auf,
durch den sich die Darsteller wie in Fluchtreflexen
bewegen, vom Jager zum Gejagten, vom Gejagten
um Jager werden. Paul Ferris’ Score unterstreicht
noch diese Western-Attitude von THE WITCHFINDER
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)...EIn sehr beein-
druckender, bewegen-
der und autregender
Film. Meine GIuck-
wunsche! Der Kon-
trast der herrlwhcn
Szenerie mit der
Brutalitat, die Aktlo
nen der outen Krafte
cegen die unerbitt-
Tichen, sich beinahe
bedantisch zuruckhal
{enden Machte des
Bosen erzeuoen eine
Spannun die ich sel
ten erlet )?Imbe lch
bin mir sicher, dd(; dt
Kunstform anzusehen. Die Frage, die sich nach{SURISIARSIgOINSISIA Erfol«‘
Frangois Truffaut jeder Regisseur einmal stellenf®l amlt% en wirst..
R R e R R R \un, mein lieber M-
eise aus?, auf diese Frage hat Michael Reevesig fhae|i t(m‘tz der ?—dtsa
bereits mit 24 Jahren eine beeindruckende Antwort che, dal3 wir nicht
sehr gut miteinande
gefunden. Und so wurde neun Monate spater, WLJQQE’ commen sinc 1
enem Februar 1969, mit ihm nicht nur ein verschlos- mHﬁt&*ﬂ% mein Fehle
sener, unglucklicher und weitestgehend miBverstan-lgElelsRisRellcrl=1a8
dener Mensch begraben, sondern auch ein Stiuck{siisl=lam\Yilelaal=laisasl=11al=x
Zukunft des Kinos. B Lebens korperlich
QIR Lnd geistig indispo-
niert-war (offentlict
HE WITCHFINDER GENERAL und privat) —, denke
dt. Der Hexenjager) USA/GB 1968, ich, dal3 du einen
igon British/American International Pictures Sehr schonen Film
Farbe, Scope, 87 Min. gem acht hast.«
Ausfiihrender Produzent: Tony Tenser (Vincent Price in einem Brief
Regie: Michael Reeves an Michael Reeves)
Produktion: Arnold L. Miller,
Louis M. Heyward, Philip Waddilove
Drehbuch: Michael Reeves, Tom Baker
nach dem Roman WiTcHFINDER GENERAL von Ronald Bassett)
Kamera: John Coquillon
Musik: Paul Ferris
Schnitt: Howard Lanning
Kiinstlerischer Leiter: Jim Morahan
Spezialeffekte: Roger Dicken
Make-Up: Dore Hamilton
Darsteller: Vincent Price (Matthew Hopkins),
lan Ogilvy (Richard Marshall), Hilary Dwyer (Sara),
Rupert Davies (John Lowes), Robert Russell (John Stearne),
Patrick Wymark (Oliver Cromwell)

Vincent Price)

GENERAL: Zuweilen das Bedrohliche pointierend,
uweilen gar unverfroren in Hollywood-Kitsch abglei-
tend, steigert sich das Grundthema wahrend de
ausgedehnten Ritte lan Ogilvys regelmaRBlig zu eine
erhebenden, raumgreifenden Symphonie, die mit de
Landschaft zu verschmelzen scheint. In diesen
Momenten ist die Schonheit des Films beinahe eben-
so unertraglich wie seine eruptive Gewalt, erreich
Reeves wirklich den abstraktesten Grund dessen,
was Kino uberhaupt ausmachen kann: die komposi-
torische Anordnung von Bewegung, Raum und Ton in
der Zeit — das erhabene Kunstwerk.

Der Pessimismus der 68er-Generation, insbesondere|
der des Michael Reeves, erscheint uns so heute weni-
ger als Ausdruck des Konservativismus, sondern,
ganz im Gegenteil, als radikale Ungebundenheit, al
ein Immer-schon-uberwunden-haben tagespoliti-
scher Forderungen oder letzten Endes nur hilflose
Moralisierungen; es ist die kunstlerische Freiheit, mi
der die Phantasie zu jeder Zeit und uneingeschrank
an der Macht ist. Die Revolte des Michael Reeves|
bestand nicht in seiner vermutlichen Selbsttotung,
auch nicht in Klagen gegenuiber dem Establishment,
sondern darin, wieder und noch einmal gezeigt zu
haben, dal3 alle Ideale des Menschen vor seiner eige-
nen Natur verganglich sind, und sie bestand vo
allem auch darin, daB3 er es als einer der wenigen
Regisseure in zweiten Halfte dieses Jahrhundert
gewagt hat, das Kino fur sich neu zu erfinden, es
nicht als Literaturersatz, sondern als eigenstandige

' Robert Zion, Die KONTINUITAT DES BOSEN -
INCENT PRICE IN SEINEN FILMEN




