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; mich noch sehr gut an das erste M 3

r ct;, 'eglr;\“;;ehen habe. Qamals als Jugendlichearl : ;sn':"‘ Dario
SUS, ,mrﬁlmerfahrung. ich kannte weder Argento, no, ﬁh noc
wenig n* des modernen Horrorfilms wie Davig Cc die
i Zu dieser Zeit war mein Lieblings_Genreron(?nber
an und Jean-Luc Godards WEEK-END der Fil;eglsseUr
- gm meisten begindruckt hatte. Doch mit SUSPIRTX Ser. mich
s Ich hatte wirklich Ang;t. im Ganzen ein sehr hiah 8nderte
efuhl beim Ansqhauen dieses rau;chhaﬂen Enhes genehmes
traume. Doch ich war auch auf eine seltsame A f:sn d Spater

s galt meine 921z Leidenschaft der psychedelischen py. ot
pam nd Literatur, ich kannte mich in der Malerej de Musik
.emus und des Symbolismus und in den Werken vz
Lautréamont und Chqﬂes Baudelaire besser a,, n Aﬂ_hUr
esagt, mit diesem Film 8nderte sich alles. Irges als im Fijm
mit der psychedelia, dem Symbolismus ung ¢ Ndwie g
s 19. Jahrhunderts auf eine unheimliche Art
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ganze schmefzende _Schor_1he|t des Todes bannendes symbolistisches
Gemalde. Es ist weniger die fir den modernen Horrorfilm so typische b
Special Effects-Show, die die Faszination dieses Films ausmacht, als
vielmehr eine durch ihre Doppelbddigkeit zutiefst verstérende visuvelle '
Schénheit des Schreckens: Argento offnet die Augen des Betrachters fir
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3 roken Minds - The Dark Dreams of Dario 4 g
roken M;":;srbgellen definieren die Innenraume des Films Cg:’:)’g. .

‘_Gew'altlg on (...). Jede einzelne.Einstellung \_Neist eine ungeheyer gye&sche
Einteuunginer Farben auf; der Hintergrund wird von gelben Sty eifer] ;éttu.gt.e
palette fl rund von einem kalten Dunkelbl_au. wahrend die Gesichter OMiniert.
der Mitte Qe im Vordergrund rot leuchten. Ein pures, intensives rotes Lfier
Charakter or den seltsam geformten Glasscheiben der vielen Tgrg icht

z i: Sara wird von einem !(Iingenschwingenden Zauberlehrn: der
AkademRéum e gejagt, bevor ihrin einem Raum voller Stacheldraht g durch
tiefblav | h die Kehle durchgeschnitten wird; ein gelber Dunst
schlieBIle dem der blinde Pianist der Akademie... von seinem eigen
platl.. au ne.-kléf'iche“”eise wild wgrdenden Blindenhung a"gegriﬁ:n'
jstzlich l'Jr 4 (...) Die Konsequenz dieser Farbstrategie von SUSleIAn und
getétiv:‘;'l i gé Gluhen der Farben die hysterische und Uberempﬁndsa;r:z (\:Sr
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+»Ich habe mit Luciano Tovoli das gleiche Verfahr

i ndigen
eChnicoIOr..;vlebes schon in den finfziger Jahren mit diesen se’:;:::ijrei
Filmmatrizen arben gebraucht wurde’, sagte Argento. Wir benu deckten

estimmte £ fir die drei Grundfarben - Rot, Gron und Blau - Und v:l'
Kodak hay arben, wihrend wir die Farben, die hervortreten sollt® fos
€ Nicht viel mehr als ein paar tausend Meter dieses spez

aterj Myt . in jeder
IS vorratig.’ Das Ergebnis dieser Bemihungen ist praktisch I" &
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ginstellung SUSPIRIAS augenscheinlich.

' Geschichte vollk .- ~nd selbst wenn man von der
simplen ? : Ommen unbeeindruckt bleibt, wird man die
Kostbarkeit dieses systematischen Farbschemas nicht ignorieren kénnen.”

Kostbar wirkt SUSPIRIA in der Tat, so kostbar wie ein einsam fir sich

stehendes, leuchtendes Kunstwerk in einer unuberschaubaren Wiste aus

""‘“e\mé&'\gen Horrorfilmen, ein Kunstwerk freilich. das Angst macht,

Wirkliche Angst.

ario Argentos von zentraler Bedeutung

M Usik ist im filmischen Universum mmer auch fir eine bestimmte Art ger

I dem eine bestimmte Art der Musik. i +
Inszenierung steht: Der Stakkatorhythmus und Py e T

Verfolgen und Téten des Opfers, die Kindermelodie fur kindliche i
Traumatisierung, der wuchtige, oft psychedelisch gefarbte Pfogresswrock
oder —jazz fir den Einbruch des Unheimlichen oder Psychotischen, die new
age-Musik fiir Unschuld und Reinheit und schlieBlich die klassische Musik
fur eine zumeist traurig anmutende Schonheit (insbesondere in seinen
beiden Opern-Filmen OPERA und ILL FANTASMA DELL'OPERA). Es
versteht sich von selbst, dass der Regisseur diese Einheitlichkeit nur in
enger Zus[-a_anjmeqaébei.t mh;t den immergleichen Musikern erreichen konnte
(in erster Linie mit Ennio Morricone und den Musik . 3
Argentos Arbeitsweise vor allem deshalb so nachhzrlz Vogigiﬁgz)kg‘:nten
und kénnen, da fiessen filmische Arbeitsweise sl g p e
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die Kamerafiihrung und die Farbgestaltung,
da es in diesen vornehmlich - ebenso
wie in der Musik — um Rhythmen,
Variationen und Intensitaten geht.
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\Nud““QStenn ioh ;O":lon SO berei?se:' ~Soblin hatte die drel
hatten. denh “ e'.da‘SS diese Wahreng gg;pg”iert. bevor wir beg‘;’;n.
und die Sc. .ausple er sich im gleichen ballettarti rehens gespielt wer i’
Der Filmkritiker Rob Baker, von dem a gen Rhythmus beweger

o uch die beriihmte und sehr passende
Charakterisierung von SUSPIRIA stammt. der Film sei so, .als ob golanski

ALICE IM WUNDERLAND gemacht hatte, nachdem er EKEL gedreht hat”,
beschrieb sehr gut die Klangfarbe der Dialoge im Vergleich zu der alles
erfullenden Musik: ,Die Dialoge... haben einen derart hohlen Kiang, eine
kalkulierte und fur mich wirklich einleuchtende Flachfhe.:‘ g;e. wie ich denke,
absolyt beabsichtigt ist, ganz so wie der ,Gesa:?e%ee;l:chhen im Ubri
Kraftwerk-Album.* Eine kalkulierte und €mec %

1 gen
Besetzung des Films mjt ‘
'€ 3uch fiyr die Darstellungen gt A

alternden Filmdiven. ist hier nicht viel mehr als eine Reminiszens an die
grofe Zeit Hollywoods (im Falle von Joan Bennett), oder die des
italienischen Kinos (im Falle von Alida Valli). Argentos Kino ist, bis Ende
der achtziger Jahre, kein Darstellerkino, und die Umstande. unter denen
Udo Kief'r' sZ{neBRou;e in SUSPIRIA erhalten hat, sind gewissermafien
typisch f0r die Besetzungspolitik des Regisseurs, Kier: .Mir gefielen Darios

Filme sehr gut. Ich arbeitete mit
Fassbinder in Minchen und hérte,
dass Dario dort war, um einen Film
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dessen ! in Brian De Palmas Rock-Horror-Oper PHANTONM (0] 7
"PhoenlxsE gesehen hatte. Doch, ebenso wie der Betrachter
PARADI des Films der halluzinogenen Wirkung der obSeg
alle F'gur:,?usik des Films vollkommen ausgeliefert, und die
und der eller in SUSPIRIA agierten nicht vor sondern h;
HaUF"darS.e heiften: Goblin, Kameramann Luciano Tovoli

Kame'i'sc')gr und - natirlich - Dario Argento. '
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