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Mardo Bava und der italienische (allo-Thidller

"The killer in me is the killer in you" - diese Textzeile der Chicagoer
Grunge-Rocker SMASHING PUMPKINS hatte auch sehr gut schon das
Motto der italienischen Giallo-Thriller sein konnen. In der Tat weisen diese
erstaunliche Parallelen zu dem zu Anfang der neunziger Jahre in Mode
gekommenen Grunge-Movie auf. Beider Hintergrund ist, wie Georg
SeeBlen iiber den des Grunge-Movie schrieb, die "tiefe Verunsicherung in
einer Gesellschaft, die sich ihren eigenen Widerspriichen mit einer
Mischung aus Faszination und Grauen, aus Neugier und Erschrecken wid-
met; die endlose Spirale von Gewaltfantasie und realer Gewalt wird... hier
weiter gedreht". Und wenn auch "einer mythischen Erklarung fiir das
Auseinanderfallen der Gesellschaft", wie SeeBlen weiter schreibt, "die

Authentizitat des Augenblicks" gegeniibersteht, so zeigen beide Subgenres h‘; I.MDA Eslg gEN’}G
des Thrillers vor allem aber eines: "Gewalt als desillusionierende L
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Alltagllchkelt". I:H‘:r n " mu u ..:m.:‘

Der Begriff Giallo geht auf die gelbe Farbe zuriick, in der die Umschlage Die Stunde, wenn

von populdren Kriminalromanen zu Anfang dieses Jahrhunderts in Italien Dracula kommt - 1960
gehalten waren, ganz so, wie die entsprechenden schwarzen Umschlage in Frankreich dem Film Noir
seinen Namen gaben. Gelb wurde zur Farbe der Pulp Fictions in Italien, und es ist sicher kein Zufall,
dass der fiir den Grunge Movie stilbildendste Regisseur Quentin Tarantino den Giallo im Allgemeinen
und dessen pragendste Regisseure Mario Bava und Dario Argento im Besonderen verehrt. Jedenfalls
ist dieser Vergleich zwingender, als zuweilen schon angemerkte Parallelen des Giallo zum amerikani-
schen Slasher Movie, was schlicht und einfach im Unterschied des Reflexionsniveaus beider begriindet
liegt, oder wie Christian Kessler schreibt: "Der Mdrder steckt in jedem von uns". Das schlechte
Gewissen, das diese Erkenntnis erzeugt, ist ein deutlicher Unterschied zu den amerikanischen
Slashern, die diesen eingebauten Doppeleffekt meist als Grand Guignol-Zirkusnummer prasentieren,
ohne Maglichkeiten zur Reflexion. Der Unterschied zwischen Jason und den Killern der Filme Argentos
liegt nicht nur in der besseren Kinderstube der letzteren.., sondern auch in dem Mangel an
Unverbindlichkeit, die den Giallo auszeichnet. Wahrend Jason auf den
JORD IO - LETICHA Do Applaus des Publikums und frohliches Gejohle bauen kann, féllt dies bei
LA RAGAZZA den Spaghetti-Killern schwer. Der Giallo beisst, ist schmutzig und nicht
Party-kompatibel".

Doch bei allen Gemeinsamkeiten der Gialli mit den erst viel spéter auf-
tauchenden Grunge Movies, setzten sich erstere zundchst bewusst vom
klassischen anglo-amerikanischen whodunit ab, mit seinen eher konserva-
tiv ausgerichteten, logisch zwingenden und regelmaBig die heile Welt
CHE SAPEUA TROPPD IRRLIELEHEIEIEY Untersuchungen bereits geschehener Morde. Im
WA CORTESE Gegensatz dazu ist der Giallo kein harmloser Krimi, der eine heimelige
J Agatha Christie-Atmosphare verbreitet; er ist formal artifiziell, eher visuell
als erzahlerisch konstruiert und rein logisch oft verwirrend, er ist inhaltlich
voyeuristisch und exhibitionistisch und nicht selten amoralisch, er stellt Tat,
Tater und Opfer in den Mittelpunkt, er handelt von AuBenseitern, von psy-
The Girl chischen und erotischen Obsessionen, die sich in sorgfaltig ausgemalten
Who Know To Much / Akten der Gewalt und eben dadurch in jener "Authentizitit des
The Evil Eye - 1962 Augenblicks" kundtun - "The killer in me is the killer in you".




Dies alles, so wird man sagen konnen, findet sich schon bei Alfred Hitchcock, und im Grunde spricht auch
nichts dagegen, dessen PSYCHO (1960) als eigentliche Initialziindung des giallo zu bezeichnen. So gibt es
eine Menge italienische Regisseure, die sich in die Annalen des giallo einge-
tragen haben: Riccardo Freda, Mario Bava, Ernesto Gastaldi, Giulio Questi,
Lucio Fuldi, Sergio Martino und Umberto Lenzi - um nur einige zu nennen -,
aber den "Weg, den Argento nehmen musste, um von PSYCHO zu TENEBRAE
zu gelangen", wie Maitland McDonagh schrieb, hat nur einer von ihnen ange-
legt: Mario Bava. Es sind genauer die beiden ersten gialli Bavas: LA RAGAZZA
CHE SAPEVA TROPPO (engl. THE GIRL WHO KNEW TOO MUCH/ THE EVIL EYE)
von 1962 und der hier vorliegende BLUTIGE SEIDE (1964), die einen nicht uner-
heblichen Einfluss auf Argentos spatere gialli ausiibten.

LA RAGAZZA..., der erste Giallo-Thriller des italienischen Kinos iiberhaupt und
Bavas letzter SchwarzweiBfilm, wenn auch im Ganzen ein noch recht harm-
loser, am Stile der Hitchcock'schen schwarzen Komaodien orientierter Thriller,
: p enthdlt ein Motiv, das Argento, genau in dieser Form oder aber abgewandelt,
Botige Sukle - B4 immer wieder aufgreifen sollte: Eine junge Frau beobachtet einen entsetzlichen
Mordanschlag, ist jedoch verstort von dem vagen Gefiihl, dabei etwas Entscheidendes iibersehen zu haben.
Trotz seines hohen Reflexionsniveaus haben seine Thematiken Bava zuweilen schon, wie spater auch
Argento, den verstandnislosen Vorwurf des "Sexismus" eingebracht. Doch hat der italienische Horrorfilm all-
gemein und der Giallo im Besonderen auch eine gewisse Beriihmtheit dafiir erlangt, den Zusammenhang
von Sexual- und Todestrieb auch wirklich und unverbliimt zu zeigen, so war es im Wesentlichen doch nur
Mario Bava, der das formale Konnen, die Distanz und Kritikfahigkeit, aber auch die notige Konsequenz und
Ehrlichkeit mitbrachte, um ein Abrutschen in Klischees oder pures Exploitation-Kino zu vermeiden.

Da der Begriff des Giallo in der Folge im Grunde alle Variationen des Kriminalfilms in Italien abdeckte, bleibt
eine einheitliche Charakterisierung dennoch schwer. Neben dem Polizeifilm, dem Poliziesco, und dem Mafia-
Film, deren oft krude und von einer ruppigen “law and order”-Mentalitdt getragene Gewalttatigkeit man
allerdings vor dem Hintergrund der besonderen gesellschaftlichen Situation in Italien sehen muss, tauchten
ebenso Psychothriller, reines Terror-Kino und zahlreiche gothische Varianten auf, wie auch eine erhebliche
Anzahl von Gialli, die mit viktorianischem Grand Guignol oder amerikanischen —
Slasher Movies liebaugelten. Haufig auftretende Versatustiicke der Gialli sind eine 3 ;

an abgelegenen Orten spielende Handlung sowie nicht selten Protagonisten aus v
der hoheren Gesellschaftsschicht, die regelmaBig von ihrer eigenen Paranoia und - p
sich bis zum Wahnsinn steigernden Dekadenz bis auf ihr nacktes Gerippe aus b
Angst zerfressen wird. Die Zumeist blutrote Palette reicht bis heute von Sergio

Martinos formal ausgezeichneten und diisteren Thrillern LO STRANO VIZIO i
DELLA SIGNORA WARDH (dt. DER KILLER VON WIEN) von 1970 und | CORPI PRE-

SENTANO TRACCE DI VIOLENZA CARNALE (dt. TORSO) von 1973, bis zu Lucio v
Fulcis primitivem LO SQUARTATORE DI NEW YORK (dt. DER NEW YORK RIPPER) 7 v

von 1982, in dessen blutverschorfter Oberflachlichkeit und Sensationsgier nur die 5“'5" PER
Wunden der Opfer wirklichen Tiefgang haben. Bava selbst lieB seinem Ur-Gialle E'JWI TR TT TR}
noch einige interessante Varianten folgen, wie den wunderbar barocken o=

IL ROSSO SEGNO DELLA FOLLIA (dt. RED WEDDING NIGHT) von 1969 oder den
bosartigen und optisch hervorstechenden CINQUE BAMBOLE PER LA LUNA D'A-

GOSTO (engl. FIVE DOLLS FOR AN AUGUST MOON) von 1970. Five Dolls for An
August Moon - 1970




Es ist eigentlich kaum zu glauben, dass Mario Bava BLUTIGE SEIDE in so relativ kurzer Zeit (gedreht wurde zwischen November 1963
und Januar 1964 in der Villa Pamphili in Gianicolo) und mit so niedrigem Bud;et ($150.000) fertigstellen konnte. Dennoch wurde
BLUTIGE SEIDE, ein Film dessen Einfluss weit iiber Italien hinausreichte (So zdl len u.a. Martin Scorsese und Quentin Tarantino zu
seinen Bewunderern), zum Ur-Film des modernen Horrorkinos: Der italienische C allo, der moderne Stalk'n’Slasher Movie und unzah-
lige Thriller lehnten sich ganz bewusst an Bavas visuell faszinierenden und erzdh prisch originellen Film an. Doch hat BLUTIGE SEIDE
seine Qualitten nicht nur Mario Bavas visueller Genialitit zu verdanken, auch|die Darstellerleistungen sind durchaus beachtlich:
Genre-GroBe Cameron Mitchell zeigt in souveraner Art hier sicherlich eine seiner hesten Darstellungen und Eva Bartok, eine der (vie-
len) ehemaligen Ehefrauen von Curd Jiirgens, liefert gar eine Ur-Version der erotisch anziehenden aber von Grund auf ambivalenten
Frauenfiguren, die fiir den italienischen Thriller der 70er Jahre so typisch werden sollten. Thomas Reiner, dessen Kommisar hier weit
weniger enervierend wirkt als in so vielen Krimis dieser Zeit, spielt seinen Part ohne unndtigen Pathos, auch wenn der Polizei in den
Gialli in der Regel keine groBe Bedeutung zukam. Seine Einfiihrung in diese DVD vermittelt einen wunderbaren Eindruck von der gro-
Ben Zeit des italienischen Thriller-Kinos und von dessen unbestrittenem Meister: Mario Bava.

BLUTIGE SEIDE ist ein vor Spannung geradezu vibrierender Thriller voller sexueller Perversion und gesellschaftlichen Randfiguren, der iustrierte Film-Biihne
eine Abfolge von grausamen Morden in einem Modesalon zeigt, "jeder von ihnen deftig und in den duftendsten Farben inszeniert", wie
Carlos Clarens recht treffend schrieb. Er ist aber dariiber hinaus auch ein Versuch Bavas jenes pure Cinema Alfred Hitchcocks zu inszenieren, den Zuschauer be-

in den Voyerismus des Films hineinzuziehen, ihn den Terror spiirer. und in seinen artifiziellen Bildarrangements und set pieces aufgehen zu lassen.
BLUTIGE SEIDE ist befremdend und befremdlich, und der Kiinstlichkeit der wie gemalt wirkenden grellbunten Bilder, stehen intensivste Emotionen gegeniiber, die
unvermutet aus dem Gefangnis scheinbar nur visueller Fixierungen und Obsessionen hervorbrechen. Die Erscheinung des Morders ist wie eine Versinnbildlichung der
surrealen, fetischistischen und sexuell aufgeladenen Grundstimmung des Films: Cekleidet in schwarzes Leder, tragt dieser einen das Gesicht zudeckenden Schleier,
der an Bilder René Magrittes erinnert, auf denen sich zwei Liebende, mit vollstirdig von Tiichern umwickelten Kopfen, kiissen. Dass diese Beziige zur Kunst, seien
sie nun beabsichtigt oder unbeabsichtigt, nicht unwesentlich sind fiir die Bildsprache Bavas, dessen Affinitdt zur Malerei hinldnglich bekannt ist, mag gerade dieses
Motiv Magrittes verdeutlichen: Die Mutter des Malers, die Selbstmord begangen hatte, wurde mit ihrem
iiber das Gesicht gespiiltem Hemd im Wasser treibend aufgefunden der belgische Surrealist hat dieses Motiv
immer wieder gemalt, getrieben von Verachtung und Liebe. BLUTIGE SEIDE ist voll von solchen sich
unwiderstehlich einpragenden Bildmotiven, die seine eigentliche Geschichte erzihlen und zu weiteren
Geschichten anregen, unq in denen Hass, Gewalt und Begierden - und im Giallo gehoren diese unumstoB-
lich zusammen - visuell spfrieren. Die Vergotterung der Frau als rein bildhafte Ikone und deren gleichzeitige
| Herabsetzung zum ganz [ealen Mord- und/oder Lustobjekt, zeigt Bava unverbliimt in seiner ganzen Harte
BARTOK und Zwiespaltigkeit, und kr reflektiert es zugleich, in dem er den Zuschauer durch formale Einschiibe immer

NalzTC‘H[ll wieder in seiner Bildfixierung bloBstellt.

EACTMANCOLORE |
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Mario Bava
31.07.1914 - 26.04.1980

Obwohl er erst relativ spit seinen Weg auf den
Regiestuhl fand, reprdsentierte Mario Bava wie vielleicht
kein anderer Regisseur das italienische Kino in seiner
Gesamtheit; er drehte in nahezu jedem Film-Genre:
Horror, Western, Krimi, Science Fiction, Historienfilm,
Komédie usw. Geboren am 31.07.1914 in San Remo, lern-
te er das Filmhandwerk bei seinem Vater, dem
Kameramann Eugenio Bava. Es waren vor allem die
visuell-kiinstlerischen Aspekte des Filmemachens, die
Mario Bava dazu veranlassten, ebenfalls eine Karriere
als Kameramann zu beginnen. Sein friihes Interesse fiir
die Malerei und Bildhauerei fiihrte zundchst zur
Mitarbeit in der Firma seines Vaters, die auf optische Spezialeffekte spezialisiert war.
1937 gab Bava mit LAVVENTURA DI ANNABELLA sein Debiit als Kameramann und
stieg hiernach rasch zu einem der professionellsten und gefragtesten Kameramdnner
Italiens auf: so fotografierte er u. a. Filme fiir Roberto Rossellini, G. W. Pabst und Raoul
Walsh. Bis 1961 umfasst seine Filmografie als Kameramann dreiundvierzig Filme. Eine
gewisse Beriihmtheit in Cinecitta, der legenddren Rémischen Filmmetropole, erlangte
er in den fiinfziger Jahren fiir seine auBerordentliche Fihigkeit, Filme anderer
Regisseure, wie z. B. Jacques Tourneurs LA BATTAGLIA DI MARATONA von 1959, sehr
professionell zu Ende zu drehen, wenn diese, wie Bava sich ausdriickte, “wieder ein-
mal ihre Siesta feierten”.

Mit seinem Regiedebiit LA MASCHERA DEL DEMONIO von 1960 stieg Mario Bava
quasi iiber Nacht zu einem der innovativsten und kiinstlerisch anspruchsvollsten
Regisseure in der langen Geschichte des Horrorgenres auf.
Bavas Filme zeichnen sich durch komplexe Ausleuchtung und
malerische Farbgestaltung, eine stark von der Gothic Novel
und der Psychoanalyse geprigte Symbolik und thematische
Ambivalenzen aus, die nicht selten sehr ironisch die Dekadenz
und verborgenen Obsessionen und Perversionen der hoheren
Gesellschaftsschicht bloBlegen. Bis 1978 drehte Bava fiinfund-
zwanzig Filme als Regisseur, darunter lyrische Meisterwerke
wie OPERAZIONE PAURA (1966) und LISA E IL DIAVOLO (1972)
oder fiir das heutige Horrorkino stilbildene Filme wie den hier
vorliegenden SEI DONNE PER L'ASSASSINO oder REAZIONE A
CATENA (1971). Mario Bava starb am 26.04.1980 in Rom an
Herzversagen. Zuletzt fiihrte er Spezialeffekte fiir Dario
Argentos INFERNO (1980) aus, dem Regisseur, der seine Tradi-
tionslinie des malerischen Horrorkinos fortsetzen sollte.

Im Blutrausch des
Satans - 1971




Das Uil der Kedtil

"Vor kurzem hat Bava eine Serie von sadistischen Filmen herausgebracht, unter ihnen BLUTIGE SEIDE
und LA FRUSTA E IL CORPO (dt. DER DAMON UND DIE JUNGFRAU), die beide offensichtlich von den
Hammer-Produktionen profitieren. Speziell der erstere hat einen minimalen Plot, der lediglich aus
einer Kette von brutalen Morden besteht, jeder von ihnen deftig und in den duftendsten Farben insze-
niert; wobei man Bava getrost attestieren darf, dass er damit einfach den sehr speziellen Teil seines
Publikums zu kitzeln beabsichtigt, der von ihm weder Sinn noch Verstand erwartet".

Carlos Clarens: An Illustrated Histary of the Horror Film, 1967

“Irrer Schlitzer meuchelt und metztelt sich durch ein
Modehaus, wobei ihm zahlreiche Mannequins in die
Hande fallen. Einer der vielen geschmacklosen Killerfilme
Cameron Mitchells.”

Ronald M. Hahn / Volker Jansen:

Lexikon des Horror-Films, 1985

“Fast wie eine GuBform fiir die vielen Filme, die im aus-
laufenden Jahrzehnt folgen sollten, wird in Bavas Film
die enervierende Zelebrierung von Spannungsszenen auf die Spitze getrieben, formlich bis an die
Grenze des Ertraglichen. Die Handlung - obwohl mit vielen interessanten Schlenkern zum Thema
‘Film/Voyeurismus’ - tritt gegeniiber den meisterlichen Bildarrangements, den héufig in grellen
Primérfarben ausgeleuchteten Dekorationen und der aufpeitschenden Filmmusik entschieden in den
Hintergrund. (..) Auch wichtig fiir das Giallo-Genre ist die sexuelle Motivation, die in SEI DONNE
schon in der Wahl eines Modesalons als Schauplatz angedeutet wird. Diese Motivation ist sogar dop-
pelter Natur: Einerseits sind es die Morder, die ein sexueller Defekt und die damit verbundene
Menschen- bzw. Frauenverachtung zu ihren Untaten treibt; andererseits sind es aber auch die ‘gewag-
ten’ Details, die den Zuschauern ein gar nicht so unschuldiges Vergniigen bereiten sollen. Diese
Doppelschneidigkeit ist etwas, dessen Bava sich voll bewuBt war. "

Christian KeBler: Das wilde Auge - Ein Streifzug durch den italienischen Horrorfilm, 1997

Spanische Presse-Mater

“Yor allem Hitchcocks "Psycho” und der "Duschmord" gelten als Inspirationsquellen fiir Bavas Film.
Bava schwebte vor, einen ganzen Film um mehrere solcher asthetisierten Mordszenen zu drehen. Was
wie der Einfall eines beliebigen B-Movie-Regisseurs klingt, muss
unter der Regie von Bava zu einer einzigartigen Fingeriibung in
Sachen Stil werden. In wunderschonen Bildern, gepragt durch die
beinahe barock anmutenden Settings und mit einem meisterhaften
Einsatz von Farbe, Licht und Kamera gerat "Blutige Seide" vom ver-
quasten Thriller zur faszinierenden Reise in eine Welt, in der psy-
chische Storungen ganz reale Auswirkungen haben. Sigmund Freud
hitte seine Freud(e) an diesem Film gehabt, dessen Symbolik nie-
mals aufgesetzt wirkt. Hier sei stellvertretend das Puppenmotiv
erwihnt, das in "Blutige Seide" schon fast zum Leitmotiv wird und
dem Film von Anfang an eine fremde, unheimliche Atmosphare ver-
leiht. Aber auch Bavas Einfélle zum Thema Voyeurismus und Film-
Sehen sind bemerkenswert und sollen nicht unerwéhnt bleiben. ”
Oliver Noding

Deutsche Presse-Mater
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